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Ein Traum für die Hausfrau! 


Vor ein paar Jahrzehnten wäre diese Küche jeder Hausfrau als Traum 
erschienen. Heute weiB man, welche Môglichkeiten dem Architekten und 
Installateur für eine moderne Küchengestaltung offenstehen. Aus dem 
Traum ist Wirklichkeit geworden: an dieser spiegelblanken Anlage aus 
rostfreiem Chromstahl hantiert sich leicht-im Nu ist die Arbeit verrichtet! 


Ein Beispiel unter vielen, was Zusammenarbeit vermag! 


Architekt, Installateur und Bauherrschaft waren sich sofort einig: an die 


lichtspendende Fensterwand eine FRANKE-Kombination mit einem Maxi- 
mum an Komfort. Praktisch sind die Einbauelemente aneinandergereiht. 
Solch ideale Lôsungen erfüllen den Architekten, Installateur und Fabri- 
kanten mit fachmännischem Stolz - und die Hausfrau mit Begeisterung! 
Aus dem Arbeitsprogramm der Firma FRANKE: Einzel- und Serien- 
spültische in allen GrôBen und Typen, Kombinationen mit Ober- und 
Unterbauten, Spezialanlagen für Hotels, Schulen, Spitäler, Industrie — 
in jedem Fall das Rechte an seinen Platz! 


WALTER FRANKE AARBURG/AARG. 


Spezialfabrik für Spültische und Kombinationen Tel. 062/74141 


Lieferung durch die konzessionierten Sanitär-Installateure und Grossisten 
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RÉSUMÉS FRANÇAIS 


point en raison des lacunes, mais bien plutôt, au contraire, 
de la surabondance des objets exposés, et aussi, malgré 
certains retours à la simplicité et à la transparence des struc- 
tures, par suite de la propension de certains à chercher l'effet 
pour l'effet. Certes, dans ce qu’on peut appeler la «forme 
ouverte», le dynamisme, même cultivé pour lui-même, a le 
mérite de battre en brèche les traditions périmées, mais 
(p. ex. dans les céramiques italiennes) le pseudo-moderne 
n’est souvent pas loin: l'intelligence combinatrice ne supplée 
pas au génie. La «forme fermée», au contraire, reste plus 
fréquemment liée à l’essentiel et au respect de la matière 
(exemple insigne: la spirale de bois de Tapio Wirkkala), en 


même temps que, moins périlleuse pour le commun des 


créateurs, elle peut utilement féconder la forme industrielle. 
En ce qui concerne celle-ci, il faut distinguer les appareils 
techniques, où la tâche précise à réaliser engendre une pré- 
cision égale (encore que variée) des solutions formelles, et 
les produits usuels fabriqués en série (meubles, couverts, 
étoffes, etc.), où la question à résoudre est celle, plus com- 
plexe, d’accorder une fabrication industrielle à une con- 
ception individuelle de l’aspect. — Notons, d’autre part, en 
réaction contre l’ascèse de l’angle droit en faveur au début 
des recherches formelles modernes, la tendance à faire re- 
naître les valeurs émotives de la courbe, non sans que 
l’équerre garde ses droits (envois scandinaves, hollandais, 
belges, ou la table mathématiquement conçue de Max Bill). — 
L'architecture, à la Triennale, n’occupait qu’un rang secon- 
daire; cependant, ce que l’on en voyait permettait des cons- 
tatations semblables: à côté de certaines constructions mena- 
cées par la virtuosité pure, d’autres réalisations (pavillon de 
la Navigation, pavillon de la Faculté d’architecture de 
Milan, «Labirinto dei ragazzi») montraient l'importance des 
recherches en vue d’une architecture proportionnellement 
disciplinée. — Enfin, relevons le cas particulier de Buck- 
minster Fuller, avec ses «coupoles géodésiques»: la maison 
d’une pièce en forme de demi-sphère, sorte de tente pour 
hypercivilisés, — tandis que, d’une manière générale, la 
Triennale de 1954 (entre autres par son vestibule et le 
double escalier, de même qu'avec les créations d’art libre 
de Prampolini, Milani, Capogrossi, etc.) explicitait de façon 
saisissante les étroits rapports réciproques reliant, dans 
l'invention moderne, arts plastiques et architecture. 


Céramiques de Hans Erni 57 


Le peintre Hans Erni a réalisé en 1953 un certain nombre 
de céramiques peintes (coupes, assiettes eb vases) qui se 
caractérisent par le raffinement de la technique et leur clas- 
sicité. Tournées par un potier sur les indications de l’artiste, 
ces céramiques, d’une minceur qui les rapproche de la por- 
celaine, sont généralement d’un seul ton, avec dessin gravé, 
et leur simplicité n’est pas sans affinité avec les vases grecs. 


Fresques de Hans Erni au Musée d’Ethnographie de Neu- 
châtel 59 


Sur la face extérieure de la paroi nord de l’aile nouvelle de 
ce musée (architectes J.-P. et R,. de Bosset), H. E. a réalisé 
en 1954 une fresque de 7 m sur 27 évoquant la suite histo- 
rique des civilisations; de même que dans sa fresque de 
l'Exposition nationale de 1939, H. E. «cite» les œuvres des 
maîtres, tout en caractérisant chaque époque par les formes 
qui lui sont propres, alliant dans une même composition le 
linéaire et l’aplat de la préhistoire à la perspective Renais- 
sance ou réaliste et à l’abstraction moderne: D’autre part, 
dans la salle de la Mauritanie (dans la vieille partie du mu- 
sée), il a, sur la base de ses observations faites en Afrique 
lorsqu'il y accompagna la mission du professeur J. Gabus, 
peint deux autres fresques: «(La Mauritanie, — société et cul- 
ture» et L’artisanat». 
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The“In der Au” Housing Estate, Schwamendingen, Zürich 37 
1959-1954, Cramer + Jaray + Païllard, architects; Baer- 
locher & Unger, architects, Zürich 


Built for a Foundation concerned to provide housing for large 
families, this estate is an interesting example of a neigh- 
bourhood unit. The Zürich building authorities organized a 
restricted competition in 1950 where the architects, divided 
into two groups, had to create their own type of one-family 
house, i.e. Cramer + Jaray + Paillard created one type, 
while Baerlocher & Unger produced another. There are 
now 120 2-storey houses (4,5, 6 rooms) with a 6-storey 
block (12 flats of 3 rooms each) as a dominant. There is also 
a double nursery school, a little school and a food store. 
Inhabitants about 850. The Foundation goes back to 1924 
and now has a capital of 4 million francs under municipal 
control. Between 1927-1930 60 houses were built. The right 
to rent à house depends on Zürich citizenship or at least 
5 years’ residence; at least 3 children. A rural site was chosen 
with à building density of built-up area, 17%. It spreads 
out between a hill and the railway and is enclosed by pas- 
tureland of which all the inhabitants have a view. To achieve 
this houses were built along the entire periphery of the site 
and as close together as possible, though the estate’s centre, 
with the block of flats, compensates for this because it is one 
large green area. Each house type is an attempt to find the 
best solution for large families. 1. (Type B. & U.): large kit- 
chen combined with one dining area,smaller living-room and 
relatively small bedrooms, the children’s rooms with 2 beds. 
2. (Type C.+J.+P.):here separate kitchen and living-room; 
bedrooms relatively large, especially the children’s bedroom 
(3 beds). The outsides of these houses, different in type, have 
nevertheless a certain rustic unity; wood, painted in Swedish 
red, has been lavishly used, with window frames painted 
white. The same colouring was adopted for the apartment 
block (archs. C. + J. + P.); one of the problems here was to 
harmonize its suburban character with the semi-rural aspect 
of the houses, The other elements of the neighbourhood unit 
are: a grocer’s shop (same architects) at the estate’s centre; 
the nursery school (archs. B. & U.) and the little school 
(first two grades) likewise at the centre and forming in all two 
cubical pavilions. Family allowances and municipal support 
made possible rents ranging from 130 to 165 Swfr. per month. 


Marginal Notes on the 1954 Milan Triennal A8 
by Hans Curjel 


Vociferously praised by some, severely criticized by others, 
the Milan Triennial is a periodic assessment of modern 
design either as isolated form or architectural integration. 
Coupled with the trend towards simplicity and structural 
transparency, there is also a tendency to seek effect for its 
own sake. “Open design” dynamism at least combats out- 
moded traditions, but sometimes degenerates into the 
pseudo-modern (e.g. Italian ceramics). “Closed design” on 
the contrary sticks more to essentials, has more respect for 
material (e. g. Tapio Wirkkala’s spiral in wood). It is fraught 
with danger for the average designer, though it may be 
positive in industrial design; first for the varied. but precise 
forms of technical apparatus, and secondly for mass- 


produced articles such as furniture, cutlery, fabrics, ete. 
where utility and individual conception are to be harmon- 
ized. There is a trend to the curve’s emotive values, though 
the square is still holding its own in some countries. Archi- 


tecture is secondary at the Triennial, but the trends are the 


same; the danger of mere virtuosity, though the pavilion of 
Navigation and that of the Milan School of Arch. showed 
the importance of architecture proportionally disciplined. 
Finally B. Fuller’s geodesic cupolas are tents for the hyper- 
civilized. Otherise one could see the close relationship 
between modern inventions, the plastic arts and arch., ï. e. 
in the vestibule, the double staircase ‘and ‘‘art libre” with 
Prampolini, Milani, Capogrossi, ete. 


Ceramics by Hans Erni 57 


In 1953 the painter, Hans Erni, produced a series of cer- 
amics (cups, plates and vases) classical both in form and 
technique. They were turned by the potter following the 
artist’s instructions and are so fragile that they are almost 
like porcelain. They are generally of one colour with an 
engraved design. Their simplicity calls to mind Greek vases. 


Hans Ernis Frescoes in the Neuchâtel Ethnographical 
Museum 


On the outside of the northern wall of the new museum wing 
(arch. J. P. and R. de Bosset) Hans Erni has painted (1954) 
a fresco (23 X 89 ft.) representing the historical sequence 
of civilizations. As in his mural for the Swiss National Ex- 
hibition of 1939, H. E. ‘‘quotes”’ works of the masters while 
at the same time characterising each epoch by the forms 
proper to it, uniting in one composition the linear drawing 
and flat tint of prehistorical art with Renaissance or realist 
perspective and modern abstract art. Furthermore in the 
Mauritanian room (in the old museum) he has painted two 
other frescoes based on his observations in Africa when 
accompanying Prof, J. Gabus’s expedition: ‘Mauritania — 
the social and cultural situation” and ‘“Handicrafts in 
Mauritania”. 


Hans Berger 63 


by Pierre-F. Schneeberger 


At 23 H.B. was working in a Paris architect’s office. He 
discovered Matisse at the Indépendants of 1909. A year later 
he was in his first studio in Geneva, a stone’s throw from 
Hodler’s house; under the influence of these two masters he 
developed his own style. After 1915 came a synthesis 
between Hodlerian heroism and Matissean sensuality. He 
finally settled in Aiïre-la-Ville and pondered much over 
Cézanne, Masaccio and Piero della Francesca, his own works 
achieving à breadth of vision that is unique in Switzerland. 
His painting is cosmic with no trace of impressionism; 
fundamental forms witness to the permanence of the uni- 
verse: ‘*... in my opinion the deeps of life do not change.” 
For him gaiety is too frivolous; he prefers the gravity of joy. 
His world may be compared to C. F. Ramuz’s, though he 
is more sensitive to the night’s mysteries and to the great 
archetypes of the dream world. 
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er zentrale Siedlungsraum, links. Kleinschule:und Turmhaus | Cité-jardin «In der Au» à Zurich, pour familles nombreuses aux revenus modestes. Le 


ntre de la colonie; à g., le pavillon scoluire et l'immeuble à six étages | Low-cost housing «In der Au» for large families, Zürich. The central open 
ace, at L., the small school and the 6-storey block of flats. Photo: Wetter, Zürich 


Siedlung «In der Au» in Zürich-Schivamendingen 


Bauherrschaft: Suftung «Wohnungsfürsorge für kinderreiche Familien der Stadt Zürich» 
1952-54, Cramer + Jaray + Paillard, Arch. STA; Baerlocher $ Unger, Arch. STA, Zürich 


Diese Siedlung ist das Ergebnis eines engeren Wettbewerbes, 
der anfangs 1950 durch das Hochbauamt der Stadt Zürich 
durchgeführt wurde. Beide vorgeschlagenen Einfamilien- 
haustypen konnten durch die betreffenden Projektver- 
fasser realisiert werden, wie auch die weiteren Bauauf- 
gaben in dieser Kolonie ebenfalls in getrenntem Auftrag an 
die beiden Architektengruppen vergeben wurden. Dennoch 
ist ein lebendiges Ganzes entstanden, das sich mit seiner 
einfachen Formen- und Farbensprache inmitten der groBen 
Siedlungszentren am Stadtrand als klare Einheit abhebt. 


Die Kolonie besteht heute, nach Fertigstellung, aus 120 
zweigeschossigen Einfamilienhäusern mit 4, 5 und 6 Zim- 
mern, aus einem sechsgeschossigen Punkthaus mit 12 Drei- 


zimmerwohnungen, aus einem Doppelkindergarten und ei- 


nem Kleinschulhaus mit zwei Klassenräumen sowie aus 
einem Lebensmittelladen. Sie umfaft eine Bevôlkerung von 
ungefähr 850 Einwohnern. Im Mai 1952 begonnen, wurde 
die erste Hälfte der Einfamilienhäuser im Dezember des 
gleichen Jahres bezogen, die zweite Hälfte im Juli 1953, 
anschlieBend beide Schulpavillons. Mit der Fertigstellung 
des Mehrfamilienhauses und des Verkaufsladens im August 
1954 fanden die Bauarbeiten ihren Abschluf. 


Das umliegende Land gehôrt gemäB heutiger Bauordnung 
der Stadt Zürich restlos zur Grünzone, bzw. zur Landwirt- 
schaftszone, sodafi in absehbarer Zeit und nach menschli- 
chem Ermessen keine weiteren Bauten in unmittelbarer Nähe 
erstellt werden sollten. Es darf damit' gerechnet werden, 
daf die Einheitlichkeit der Gesamtanlage bewahrt bleibt. 


ie 


Die Zufahrisstrake (Opfikonstrake) | Voie d’accès | Access road 


Bauherrschaft 


Die Stiftung «Wohnungsfürsorge für kinderreiche Familien 
der Stadt Zürich» wurde 1924 geschaffen aus einem Steuer- 
überschuB der Stadtgemeinde Zürich. Das Anfangsvermü- 
gen betrug Fr. 1 400 000.—. 1943 erfolgte eine weitere Zu- 
wendung der Stadt von Fr. 1000 000.— Aus weiteren 
Zuwendungen und aus dem Vermôgensertrag ist das Stif- 
tungskapital auf rund Fr. 4 000 000.— angewachsen. Nicht 
mitgerechnet sind die Fr. 900 000.—, welche die Stiftung als 
unverzinsliches Dotationskapital den von ihr bisher erstell- 
ten Wohnbauten mit 283 Wohnungen zur Verfügung ge- 
stellt hat. Die Stiftung besitzt eigene Rechtspersônlichkeit; 
der Stiftungsrat wird vom Stadtrat gewählt, dem auch Vor- 
anschlag, Jahresrechnung und Geschäftsbericht zur Geneh- 
migung vorzulegen sind. Die Oberaufsicht übt der Ge- 
meinderat aus. Die Verwaltung wird von einem Sekretär des 
Finanzamtes besorgt. 


Seitens der Stiftung wurde in den Jahren 1927 und 1928 
im Friesenberg eine erste Wohnkolonie erstellt, die 52 Ein- 
familienhäuser und 32 Wohnungen in Zwei-, bzw. Vier- 
familienhäusern umfaBt. Eine weitere Wohnkolonie wurde 
1930 an der Hofwiesen-/Brunnenhofstralie gebaut, die in 
17 Dreifamilienhäusern 51 Vierzimmerwohnungen zählt. 
In neuerer Zeit wurden sodann 16 Einfamilienhäuser mit 
5 und 6 Zimmern erworben. Als Mieter kommen Familien 
mit mindestens drei Kindern in Frage, die, sofern sie nicht 
Stadtbürger sind, mindestens fünf Jahre in der Stadt 
wohnhaft gewesen sein müssen. 


Grundlagen und Aufgabe 


Dem Zweck der Stiftung entsprechend, war von Anfang an 
eine Überbauung mit Einfamilienhäusern vorgesehen; deren 
Erstellungskosten sollten môglichst niedrig gehalten wer- 
den, um die Mietzinse für minderbemittelte Familien trag- 
bar gestalten zu kônnen. Das Miethaus durfte lediglich im 
Sinne einer städtebaulichen Akzentsetzung Anwendung 
finden. Ursprünglich waren zusätzlich lediglich ein Kinder- 
garten und ein Lebensmittel-Verkaufsladen geplant. Auf 
Begehren der Schulbehôürden der Stadt Zürich wurde dieses 
Programm später um ein zweites Kindergartenlokal und 
um ein Kleinschulhaus mit zwei Klassenräumen erweitert. 


Das Bauareal umfaBt im ganzen rund 61 000 m?, wobei nach 


Abzug des Pflanzlandareals am Rande der Siedlung für die 
eigentliche Überbauung rund 44 000 m2? verbleiben. An- 
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Siedlungsraum ôstlich der Opfikonstrake | Zone verte à l’est de la wc 


d'accès | Open space east of the access road 


wendbar waren die Vorschriften der Wohnzone W 2-1/3 
17% der städtischen Bauordnung, einer Wohnzone, die eine 
weiträumige Bebauung vorsieht, in der die überbaute Fläche 
nur 17% der gesamten Grundstückfläche betragen darf. 


Erstmals im Gebiete des Kantons Zürich wurde hier vom 
Regierungsrat das Recht auf Expropriation des erforder- 
lichen Baulandes zu Wohnbauzwecken erteilt. 


Das städtische Hochbauamt übernahm wie bei anderen 
städtischen Bauten die Oberleitung über die Bauausfüh- 
rung. Die ôrtliche Bauleitung und die gesamte Bauführung 
lagen in den Händen der Architekten. 


Situation 


Sie entstand aus den beiden Wettbewerbsprojekten in enger 
Zusammenarbeit der beiden Architektengruppen. Es war 
der verständliche Wunsch der Bauherrschaft, das Bauland 
im Rahmen der vorgesehenen Einfamilienhausüberbauung 
môglichst rationell auszunützen; demgegenüber stand die 
für einen streng rationellen Situationsaufbau eigentlich 
unglückliche Grundstückform. Der Abstand zwischen Ko- 
lonie und Bahnlinie war erwünscht und dadurch bestimmt, 
daB das Zwischenland — das heutige Pflanzland — nicht 
überbaut werden durfte. ; 


Die Opfikonstrafe bestand bereits als unbedeutende Ver- 
bindungsstraBe zwischen der Aubrücke und der Gemeinde 
Opfkon. Sie trennt das Siedlungsgebiet in einen kleineren, 
leicht gegen das ostwärts angrenzende Moorgebiet abfallen- 
den Teil, welcher direkt erschlossen ist, und in einen grôüke- 
ren, von einer bescheidenen Quartierstrafie mit Kehrplatz — 
Auzelg — erschlossenen Teil. Da das Siedlungsareal von 
Durchgangsstrafen-Projekten umgeben ist, hofften die 
Architekten, die OpfikonstraBe als Quartierstrafe in ihrer 
alten, reizvollen Führung beibehalten zu kônnen; es konnte 
jedoch nicht verhindert werden, daB das geradlinige Aus- 
bauprojekt des städtischen Tiefbauamtes, das wenig Bezug 
auf Terrain und Überbauung nimmt, realisiert wurde. 


Da die Siedlung allseitig an freies Wiesenland anstôft, 
wurde eine dichte Randbebauung mit kleinen Reiïhenab- 
ständen angestrebt; jede Häuserzeile sollte einen freien 
Blick in die Landschaft erhalten. Als Kompensation für die 
knappen Hausabstände ergibt der Siedlungskern, bestimmt 
durch die StraBengabelung und betont durch Punkthaus 
und Ladenbau, einen weiten Grünraum. Die wechselnde 
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Die Siedlung «In der Au» wurde 
mil der Auszeichnung für quite Bau- 
ten der Stadt Zürich 1954 bedacht. 
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Länge der Hauszeilen und ihre Stellung, die weitgehend 
durch die Forderung nach rationeller Grundstückausnüt- 
zung bestimmt war, geben jedem Abschnitt ein gewisses 
Eigenleben. 


Die beiden Einfamilienhaustypen, welche die aus dem Wett- 
bewerb hervorgegangenen Grundlagen für die Weiterbear- 
beitung bildeten, unterscheiden sich im Grundrif und Auf- 
bau bei prinzipiell gleicher Programmgestaltung sehr stark. 
Währenddem der Haustyp B. & U. sich durch eine groBe 
Wohnküche auszeichnet und dafür relativ kleine Schlaf- 
und Wohnzimmer in Kauf nimmt, sind beim Haustyp 
C.+J.+P. EfBküche und Wohnzimmer knapp dimensio- 
niert, anderseits im Hinblick auf die grofe Kinderzahl die 
Schlafzimmer überdurchschnittlich bemessen. 


Im Gegensatz zur heute üblichen Forderung nach knapper 
Küche, knappen Schlafzimmern und grofem Wohnzimmer 
scheinen den Architekten für ähnliche Fälle auf Grund der 
hier gesammelten Erfahrungen zwei prinzipielle Môglich- 


keiten richtig zu sein: 


1. GroBfe Wohnküche, kleines Wohnzimmer und kKkleine 
Schlafzimmer, wobei zwei Betten pro Kinderzimmer 
unbedingte Forderung sind und damit gerechnet werden 
muf, daB das Wohnzimmer auch als Schlafzimmer be- 


nutzt wird, oder: 


2. GroBe Wohnküche, mit Wohnteil zu einem Raum gestal- 


tet, und grofie Schlafzimmer, im besonderen Kinder- 
zirmmer mit guter Aufstellmôglichkeit für je drei Betten. 


Zwischen beiden Haustypen wurden folgende Vergleiche 
erstellt: 


a) Vergleich der Kubaturen nach SIA: 


Typen Haustyp Haustyp 
C.+J.+P, BU: 

4-Zimmer-Mittelhaus mÿ 421.90 m> 493.60 

4-Zimmer-Eckhaus m? 436.30 m> 506.30 

5-Zimmer-Haus m? 485.30 m 577.10 

6-Zimmer-Haus m 561.50 nm 614.— 


b) Vergleich der Kubikmeter-Einheitspreise nach SIA : 


Haustyp Kostenvoranschlag Abrechnung 
Cramer+Jaray+Paillard* Fr. 91.10/m5 Fr. 88.30/m° 
Baerlocher und Unger* Fr. 88.10/m° Fr. 85.75/m3 


* Die angegebenen Einheitspreise beziehen sich auf die Gesamt- 
kubatur aller vom betreffenden Typ ausgeführten Häuser, ohne 
Unterscheidung zwischen 4-, 5- und 6-Zimmer-Typen. 


c) Kostenvergleich pro eingebautes 4-Zimmner-Haus : 
(Gebäudekosten nach SIA) 
Kostenvoranschlag Abrechnung 
Fr.38 435.10 Fr.37 253.75 
Fr.43 486.15 Fr.42 326.20 


Haustyp 
Cramer+Jaray-+Paillard 
Baerlocher & Unger 


d) Vergleich der Zimmerflächen : 


Räume Haustyp Haustyp 

C.+J.+P. B. & U. 
E8B-Wohn-Küche nm? 11— m? 16.50 
Wohnzimmer m? 14.60 m? Il4— 
Elternzimmer m? 18— m? 14.40 
Kinderzimmer I m? 14.20 m2 12.10 
Kinderzimmer II m2? 12.80 m2? 12.10 
Zimmerflächen 4-Z.-Haus m? 70.60 m? 69.10 
Waschküche und Bad 1208-30 me 07.30 


Geräteraum 


Total 4-Zimmer-Haus 


Kinderzimmer III m2? 14.20 m? 10.60 
Total 5-Zimmer-Haus m2? 108.70 m? 101.80 
Kinderzimmer IV m2 10.40 a EC) 
Kinderzimmer V m? 10.40 m? 12.80 


Total 6-Zimmer-Haus m? 115.30 m2 111.50 


Von den verschiedenen Haustypen wurden ausgeführt: 


Haustyp Cramer+Jaray + Paillard Anzahl 
4-Zimmer-Mittelhäuser 49 
4-Zimmer-Eckhäuser 9 
5-Zimmer-Häuser 15 
6-Zimmer-Häuser 4 
Total vrÉ 
Haustyp Baerlocher & Unger 
4-Zimmer-Mittelhäuser 31 
4-Zimmer-Eckhäuser 5 
5-Zimmer-Häuser 
6-Zimmer-Häuser 3 
Total 43 


Einfamilienhaustyp Cramer+Jaray+Paillard: Aufgebaut 
auf einem Front-Axmaf von nur 6.80 m, gestattet dieser 
Haustyp eine rationelle Ausnützung des zur Verfügung 
stehenden Grundstückes; zugunsten der Terrainausnüt- 
zung wurde auf eine symmetrische Anordnung von je zwei 
Häusern verzichtet, wodurch dieser Typ in beliebiger An- 
zahl zu Zeilen zusammengestellt werden konnte. Der Ein- 
gangsraum, der gleichzeitig auch Geräteraum, Werk- und 
Arbeitsraum, Spielraum für die Kinder usw. bildet, ist ein 
— wie die Erfahrung gezeigt hat — unentbehrlicher Mehr- 
zweckraum. 


Dieser Haustyp ist gestaffelt, wobei die rückwärtige Haus- 
hälfte gegenüber der Vorderseite um ein halbes Stockwerk 
versetzt ist. Vom Eingangsraum erreicht man über eine 
halbe Treppe Küche und Wohnzimmer, welche gegenüber 
dem Wohnküchenvorschlag der Architekten (vgl. Varian- 
tengrundriB) an Weiträumigkeit eingebüfit haben; dieser 
Vorschlag wurde nach diversen Besprechungen von der 
Bauherrschaft abgelehnt, wobei in erster Linie wohl Sub- 
ventionsfragen mafigebend waren. Von der Küche gelangt 


man auf den vorgelagerten Sitzplatz im Freien und in den 
Vorgarten. 


Über dem Eingangsniveau, und somit ein halbes Geschof 
über Küchenniveau, liegen ein Kinderzimmer und das WC 
und im ObergeschoB das zweite Kinderzimmer und das 
Elternzimmer. Beim Fünfzimmerhaus wird durch Auf- 
stockung der hinteren Dachhälfte ein zusätzliches Dach- 
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geschofizimmer gewonnen, währenddem der Sechszimmer- 
typ aus einem normalen Vierzimmertyp entsteht, indem die 
zusätzlichen Kinderzimmer in einem Zwischenbau liegen. 
Die mit dem Einbaubad kombinierte Waschküche liegt im 
UntergeschoB, wie auch der Trockenraum und Vorrats- 
keller, der vorschriftsgemäf als Luftschutzraum ausgebildet 
wurde. 


Die Beheizung der Häuser erfolgt pro Haus getrennt mit 
einer Warmluft-Zentralheizung; sie ist von der Küche aus 
bedienbar und versorgt mittels gemauerter und Eternit- 
Kanäle sämtliche Wohn- und Schlafräume mit Warmluft. 
Der gestaffelte Aufbau dieses Haustyps ist zu einem grofien 
Teil aus dem Grunde entstanden, die Warmluftkanäle môg- 
lichst kurz und direkt zu führen. 


Die weiteren Vorteile des gestaffelten Aufbaues sind im 
wesentlichen die folgenden: Kurze Verbindungswege von 
Waschküche und Keller zum Garten, gut zugänglicher 
Estrichraum über emgangsseitigem Kinderzimmer, knapper 
und am Ort verwertbarer Aushub — zur Terrainauffüllung — 
sowie rationelle Nutzung des umbauten Raumes. 


Einfamilienhaustyp Baerloéher d& Unger: Auch bei diesem 
Haustyp war ein ländliches GrundriBprinzip mafgebend, 
gekennzeichnet, wie beim anderen Haustyp, durch den als 
Geräteschopf ausgebildeten Eingangsraum, der in diesem 
Falle quer durch das Haus durchgeht, und durch die grofse 
Wohnküche. Diese bildet — durch das brusthohe Buffet in 
Arbeitsplatz und Efraum unterteilt — den eigentlichen Auf- 
enthaltsraum der Familie. Das Wohnzimmer und die drei 
Schlafzimmer liegen im ObergeschoB. Waschküche und WC 
vervollständigen das Erdgeschof; das KellergeschoB enthält 
somit nur Trockenraum, Vorratskeller und Luftschutzraum. 
Die zusätzlichen Zimmer der Fünf- und Sechszimmertypen 
wurden in den Dachgeschossen der aufgestockten Endhäuser 
untergebracht. Auch bei diesem Haustyp erfolgt die Behei- 
zung durch Warmluft, 


Âuberer Aufbau der Einfamilienhäuser und Konstruktion 


Bei aller Verschiedenheit beider Haustypen wurde ver- 
sucht, in konstruktiver Hinsicht eine gewisse Einheitlich- 
keit zu erzielen, besonders im Hinblick auf eine rationelle 
Bauausführung. Im weiteren wurden auch die äuBere Ge- 
staltung und Farbgebung — abgesehen von Details — ein- 
heitlich durchgeführt. 


Bei beiden Typen ist das ErdgeschoB massiv, das ganze 
ObergeschoB mit Ausnahme der ebenfalls massiven Brand- 
und Giebelmauern in Holzkonstruktion erstellt. Das Holz 
hat hier den Vorzug einer spannungsvolleren äuBeren Er- 
scheinung, betont durch die gewählten, starken Farb- 
kontraste: Holzflächen schwedischrot, Brandmauerlamellen 
und Giebelfassaden weiB wie auch die breiten Rahmen der 
auBen angeschlagenen Fenster. 


Konstruktive Hinzelheiten 


Kellerumfassungswände Beton, Kellerdecke in Eisenbeton. 
Erdgeschofimauerwerk, Giebel- und Brandmauern in Isolier- 
steinmauerwerk. 


Holzkonstruktion der AuBenwände als normale Ständer- 
konstruktion mit aufen angeschlagener Zwischenschalung 
(Horizontalschalung) und einer rohen, 30 mm starken Fas- 


sadenschalung (Vertikalschalung mit Nutleisten), die von 
der genannten Zwischenschalung durch einen Lüftungs- 
hohlraum getrennt ist. Die Innenverkleidung der Ständer- 
konstruktion bildet ein naturbelassenes Tannentäfer, die 
zusätzliche Wärmeisolation der HolzauBenwände wurde 
durch in die Konstruktionsholzfelder eingespannte Isolier- 
matten gebildet. Dach mit Ludowici-Pfannenziegeln über 
Stülpschalung. Wandbehandlung in Küche, Wohnzimmer 
und Treppenhaus: Abrieb mit waschbarem Tempera- 
anstrich. Sämtliche Decken mit Ausnahme der Küchen- 
decke: Holzfaserplatten. Bodenbeläge sämtlicher Schlaf- 


amilienhäuser und Blick gegen Norden auf Turmhaus (Architekten Cramer+ Jaray+ Paillard) | Maisons pour une famille et immeuble locatif, 
rise du sud | One-family houses and block of flats from the south 


und Wohnräume: Tannene Langriemenbôüden. Bodenbelag 
in Küche, Vorplatz und zum Teil im Treppenhaus: Rote 
Zürcher, bzw. Rapperswiler Tonplatten. Ausrüstung der 
Küchen mit 3-Platten-Elektroherd, 30-Liter-Elektroboiler, 
Feuertonschüttstein und Küchenschränken. Ein beweg- 
licher Kleiderkasten pro Haus. 


Allgemein kann in konstruktiver Hinsicht gesagt werden, 
daB trotz den heutigen hohen Holzpreisen bei Ausführung 
von groBen Serien, bei rationellster Ausnützung der Holz- 
querschnitte und bei môglichst systematischem und ein- 


isches Siedlungsbild; durchgehende Gartenfläche mit schônen Baumakzenten | Partie caractéristique de la colonie. Les murs sont peints en blanc et 
et le revétement de bois en rouge de Suède | A typical corner of the garden-city. Colour scheme: Walls in white and light gray, timber cladding in 
lish red Photos: P.Grümert, vorm. H.P.Herdeg, Zürich 


Lebensmittelladen mit Blick auf Turmhaus (Arch. C.+J.+ P.) | Le 
magasin et l’immeuble locatif | The food shop and the block of flats 


fachem Konstruktionsaufbau mit dem Baumaterial Holz 
wirtschaftlich gebaut werden kann. Die aufgeführten Ku- 
bikmeter-Einheitspreise zeigen dies deutlich. 


Detail des Turmhauses | Détail de l’immeuble locatif | Detail of the 
apartment block 


Punkthaus, Architekten Cramer +Jaray + Paillard 


In Kontrastwirkung zu den durchwegs zweigeschossigen, 
langgestreckten Einfamilienhaus-Reihen und zu den ein- 
geschossigen Schulbauten wurde dieses Mehrfamilienhaus 
als mehrgeschossiges Punkthaus projektiert und nach län- 
geren Verhandlungen mit Bauherrschaft und Behôrden 
sechsgeschossig bewilligt; anfangs war der Widerstand 
gegen diesen «allzu wirkungsvollen Kontrast» sehr kräftig. 
Das Zentrum des ganzen Siedlungsgebietes betonend, fügt 
sich dieser Bau nicht zuletzt dank seiner doch relativ be- 
scheidenen Hôhenentwicklung harmonisch in die Gesamt- 
anlage. AuBerlich wurde der Zusammenhang mit den be- 
wuft ländlich-einfach gestalteten Siedlungshäusern durch 
die schwedischrot gestrichenen Holzbrüstungen der Bal- 
kone und Wohnzimmerfenster sowie durch die hell ver- 
putzten Mauerlamellen gewahrt. 


Bei diesen Dreizimmerwohnungen ist die Wohnküche wie- 
derum der eigentliche Hauptraum und bildet, da auf einen 
getrennten Gang verzichtet werden konnte, gleichzeitig den 
Eingangsraum und den Zugang zu allen anderen Räumen. 
Eine doppelseitige Schrankwand trennt Küche und Wohn- 
zimmer; anderseits gewährleistet die breite Doppeltüre 
eine enge Verbindung des Wohnraumes mit dem Küchen- 
EBplatz. Der der Küche vorgelagerte Loggiabalkon ist die 
willkommene Ergänzung des Wohnraumes. Rückwärtig am 
Vorplatz angeschlossen liegen die beiden Schlafzimmer und 
das mit Sitzwanne ausgestattete Bad. Ausgerüstet sind die 
Wohnungen mit 3-Platten-Elektroherd, 30-Liter-Boiler für 
Küche und 75-Liter-Boiler für Bad. 


Das SockelgeschoB enthält auBer der Waschküche mit zu- 
gehôrigem Trockenraum noch zwei Einstellräume für Mo- 
torräder und Roller; das UntergeschoB umfaBt Heizung — 
gleichzeitig Fernheizung zum Lebensmittelladen -, einen 
zweiten Trockenraum und die Vorratskeller. 


Materialbehandlung: Wände in sämtlichen Räumen mit 
abwaschbarem Emulsionsfarbanstrich auf Spritzabrieb. 
Bôüden: in Küche und Bad rote Appianiplatten, in sämtli- 
chen Zimmern hellgrauer Linol. 


Kubikmeterpreis nach SIA gemäf prov. Abrechnung 
Fr. 107.—, inkl. OÜlheizung, Lift und Grundwasserisolation. 


Finanzielle Angaben 


Die Anlagekosten der 120 Einfamilienhäuser betragen 
nach dem Voranschlag, der eingehalten werden konnte, 
Fr. 5 905 000. Dazu kommen die beiden Schulbauten 
mit zusammen Fr. 450 000.-. Das Mehrfamilienhaus mit 
Fr. 503 000.— und der Ladenanbau mit Fr. 110 000.—. Die 
ganze Siedlung erreicht somit einen Anlagewert von nahezu 
Fr. 7 000 000.—. 


An die Einfamilienhäuser konnten von Kanton und Stadt 
die zuletzt üblichen Subventionen des sozialen Wohnungs- 
baues von zusammen 20 Prozent erwirkt werden. Seitens 
der Stadt wird auBerdem noch ein MietzinszuschuB in der 
Hôhe von einem Drittel der Annuität auf dem von der 
Stadt Zürich zum Zinssatz von 31% Prozent gewährten 
Grundpfanddarlehen gewährt; das sind rund Fr. 26 500.— 
pro Jahr. Die Stiftung stellt selber einen Viertel der Netto- 
anlagekosten der Wohnhäuser, also rund Fr. 1 200 000.-, 
zinsfrei zur Verfügung. 
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ohnungsgeschoB Turmhaus 1:300 | 
age-type de l'immeuble locatif | Typi- 
: floor of apartment block 
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Wohnküche mit Vorplatz 
Wohnraum 
Kinderzimmer 
Elternzimmer 

Bad/WC 

Lift 

Loggia 
Eingangsvorplatz 
Waschküche 
Trockenraum 
Rollergarage, Werkstatt 
Rollergarage 


rgeschof 1:300 | Soubassement | Base- 
floor 


Südfassade des Turmhauses | Immeuble locatif, façade sud | South elevation of apartment block 
Photos: P. Grünert, vorm. H. P. Herdeg, Zürich 


Laden, Kleinschulhaus und Turmhaus | De q. à dr., magasin, école, immeuble locatif | From 
L. to r., food shop, school, block of flats 


Gartenfront des Einfamilienhauses Typ C.+ J.+ P. ] Détail de façade 


| Garden elevation, one-family house, C.+J.+ P. 


Gartenfront der Einfamilienhäuser Typ B. & U. | Maisons du ty, 


B. & U.} Garden elevation of the houses B. & U. 


Schnitt 5-Z.-Haus 1 :300 | Coupe | 
Cross-section, 5-room house 


Erd- und ObergeschoB 6-Zimmerhaus 1:300 | 
Rez-de-chaussée et étage, maison à 6 p. | Ground- 


floor and upper floor of 6-room house 
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Eingangs- und KellergeschoB 4- und 5-Z.-Häuser 1:300 | 
Soubassement et entrée | Basement floor and entrance 
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Schnitt 4-Zimmerhäuser 1:300 | Coupe, maisons à 4 p. | Cross-section, 4-r. hous 


Küche 
Wohnzimmer 
Heizofen 
4-Zimmerhaus 
5-Zimmerhaus 
Kinderzimmer I 
WC, Besenschrank 
Sitzplatz 
Kinderzimmer II 
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Elternzimmer 
Estrich 
Waschbecken 
Warmluftkamin 
Kinderzimmer IIT 
Eingang, Windfang 
Geräteraum usw. 
Waschküche, Bad 
Trockenraum 


TT 
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19 Luftschutzraum 
20 Grünstreifen 

21 KI. Pflanzplatz 
22 Wohnküche 

23 Schrankraum 

24 Kinderzimmer I 
25 Kinderzimmer I 
26 Estrich 


Ober- und DachgeschoB | Etage et grenier, maisons à 4 


et 5 p. | Upper and attic floors of 4- and 5-r. houses 


Erd- und ZwischengeschoB 1:300 | Rez-de-chaussée et 
mezzanine | Ground-floor and mezzanine floor 


Gebälk 1:300 | Poutra 
son | Floor structure 


Variante m. Wohnkücl 


(nicht ausgeführt ) 
Variante 
DD | 
6 
= E 
D— À 


F4 (Eii 
| 
2REECTE = F-} CSA 
(l 
schnitt Haus B. & U. 1:300 | Rückfront der Häuser Typ Bärlocher & Unger | Maisons du type B. & U., façade postérieure | 
Je | Cross-section Rear elevation of houses B. & U. Photo: Wetter, Zürich 
4-Zimmer-Haus 5-Zimmer-Haus 6-Zimmer-Haus 
Zusammenstellung Typ Typ Typ Typ Typ Typ 
B. & U. C.+J.+P. B:&U: C.+J.+P. B. & U. C.+J.+P. 
Anlagekosten 51 600 44 200 60 400 50 800 64 200 58 800 
Beitrag Kanton und Stadt 8 000 8 000 10 000 9 600 12 000 11 000 
Nettoanlagekosten 43 600 36 200 50 400 41 200 52 200 47 800 
Finanzierung 
Dotationskapital der Stiftung 2549 10 900 9 050 12 600 10 300 13 050 11 950 
Bank 45 % 19 600 16 300 22 700 18 500 23 500 21 500 
Stadt 30 % 13 100 10 850 15 100 12 400 15 650 14 350 
100 % 43 600 36 200 50 400 41 200 52 200 47 800 
Aufwand 
Bankzins 3% % 685 570 800 650 815 755 
Annuität Stadt 5 % 715 595 830 680 860 790 
Total Kapitalbelastung 1 400 1 165 1 630 1 330 1 675 1 545 
Unterhalt, Abgaben usw. 600 600 600 600 600 600 
2 000 1765 2 230 1 930 2 275 2 145 
ZinszuschuB der Stadt während 10 Jahren 
(ein Drittel der Annuität) 238 200 277 227 287 263 
Jahresmietzins 1 762 1 565 1 953 1 703 1 988 1 882 
Pro Monat 147 130 163 142 165 157 
Je nach der Lage der Häuser sind diese Mietzinse etwas jährige Niederlassung in der Stadt aufweisen, keine Für- 
differenziert. sorgeunterstützung beziehen und nur über ein beschei- 
denes Einkommen verfügen. Die Wohnungsbeïhilfe beträgt 
An diese Mietzinse kônnen die Mieter aus der Stiftung für je nach Kinderzahl und Einkommen Fr. 30.— bis Fr. 50.— 
kinderreiche Familien noch die sogenannten Wohnungs- im Monat. Dadurch haben die meisten Mieter der Sied- 
beihilfen bekommen; diese steht allen Familien in der Stadt lung «In der Au» einen monatlichen Barzins von etwa 
Zürich mit mindestens drei Kindern zu, die eine fünf- Fr. 100.— aufzubringen. 


eschoB und ObergeschoB, Haustyp B. & U. 1 : 300 | Rez-de-chaussée Keller und DachgeschoB 1:300 | Cave 
ge, maison B. d& U. | Groundfloor and upper floor of house B. & U. et galetas | Basement and attic floor 
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Vohnküche 4 Wohnzimmer 6 Kinderzimmer 


Das Kleinschulhaus von Süden (Architekten Bärlocher & Unger). Das Turmhaus fehlt noch | Le pavillon scolaire pris du sud avant la construction d 
l'immeuble locatif | The school for juniors, from the south before the erection of the point house 
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Brdgeschol des Schulhauses 1:300 | Rez-de-chaussée de l’école | Ground- 
floor of the school S 


Doppelkindergarten und Schulpavillon, 
Architekten Baerlocher & Unger 


Beide Pavillons sind auf einem System aufgebaut, das die 
einzelnen Klassenräume auch in ihrer äuBeren Form als 
einzelne Baukôrper auf quadratischer Grundform mit leicht 
geneigtem Zeltdach in Erscheinung treten läft. Die Be- 
leuchtung erfolgt beim Kindergarten übereck, beim Schul- 
pavillon doppelseitig. 


 Schnitt und Rückfassade Schulhaus 1:300 | Coupe et façade postérieure 
de l’école | Cross-section and rear elevation of the school 


Die Zeltdächer wurden in Eisenbeton ausgeführt und mit 
einer Metallfolie abgedeckt; bei den Fensterfronten wurde 
das Dach mit Zwischenstützen in Stahl abgestützt. 


Kubikmeterpreis gemäB der Abrechnung: für den Kinder- 
garten Fr. 115.-, für den Schulpavillon Fr. 108.—. 


Gestaltung der Umgebung 


Die Bauaufgabe selber, nämlich die Erstellung einer Sied- 
lung für kinderreiche Familien in diesem Umfang, verlangte 
eine bedeutend sorgfältigere Bearbeitung der Umgebung, 
als dies beim durchschnittlichen Siedlungsbau der Fall ist. 


Erstens mufte dem Umstand Rechnung getragen werden, 
da8 ungefähr 550 Kinder in der Kolonie wohnen. Verglichen 
mit den meisten übrigen Fällen, ist diese Zahl wesentlich 
hôher, entspricht sie doch einem Durchschnitt von über 
vier Kindern pro Familie. In erster Linie muBten grofe, zu- 


BrdgeschoB des Kindergartens 1 : 300 | Rez-de-chaussée du jardin d’er 
fants | Groundfloor of the nursery school 
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sammenhängende Freiflächen geschaffen werden. Die Stra- 
Benflächen — und damit der motorisierte Verkehr — sollten 
nach Môglichkeit nicht allzu weit in das Siedlungsareal 
eindringen. Weiterhin wurden zahlreiche kleinere Spiel- 
plätze für die kleinen Kinder erstellt und mit Sandplätzen 
gekennzeichnet. Für die heranwachsende Jugend wurde 
schliefilich ein groBer Spielplatz angelegt, der auch bei den 
Erwachsenen viel Anklang findet. 


Sämtliche Gartenabtrennungen konnten weggelassen wer- 
den, was sich übrigens gut bewährt. Das jedem Wohnhaus 
vorgelagerte Pflanzland wurde auf ein Minimum verklei- 
nert; dafür stehen allen Mietern am Siedlungsrande genü- 
gend Pflanzplätze zur Verfügung. 


Es schien den Architekten im weiteren wichtig, den Ein- 
wohnern der Siedlung, die im allgemeinen aus alten, unge- 
sunden und räumlich ungenügenden Wohnverhältnissen 
stammen, nicht nur gesunde und sinnvolle Wohnungen, 


ail des Kindergartens, rechts die Schule | Détail du jardin d'enfants; à dr., l’école | N'ursery school, at r., rear elevation of juniors’ school 


sondern durch die frische Architektur und durch die Ge- 
staltung der Umgebung auch eine ausgesprochene Wohn- 
atmosphäre zu bieten. Gerade für die zahlreichen Kinder 
scheint dieses Moment von nicht zu überschätzender Bedeu- 
tung zu sein. In diesem Sinne wurde es von allen interessier- 
ten Kreisen und Behôrden allmählich richtig verstanden, 
wenn im Verhältnis zu den einfach gehaltenen Wohnungen 
die Umgebung doch nicht allzu sparsam ausgestaltet wurde. 


Eine grofe Genugtuung für die Architekten ist die Feststel- 
lung, die heute,nach zweiJahren,gemacht werden kann, mit 
welchem Einfühlungsvermôgen die meisten Mieter mit Blu- 
men und Pflanzen im Garten das begonnene Werk weiterfüh- 
ren. Es scheint auch — und dies übersteigt offensichtlich den 
Rahmen der Umgebungsgestaltung —, daB in dieser gro$en 
Siedlung eine Atmosphäre der Zusammengehôrigkeit entsteht, 
die über das DurchschnittsmaB hinauswächst und doch 
allem Anschein nach von politischen und wirtschaftlichen 


Momenten weitgehend gelôst ist. Bericht der Architekten 


Kindergarten | Intérieur du jardin d'enfants | Interior of the nursery school 
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Spielplatz 


Photos: M.Wolgensinger SWB, Zürich 


Abteilung Finnland; Gestaltung : Tapio Wirkkala und H. O. Gummerus. Silberschale von T. Wirkkala, Handweberei von Dora Jung, Tapete von Ev 
Brummer, Vasen von Roini Muoma, Keramikflaschen und -schalen von Kylliki Salmenhaara | Pavillon de la Finlande | Finnish pavilion 


Photo: Domus, Mailan 


Marginalien zur Triennale 1954 


Von Hans Curjel 


Die Mailänder Triennale, von vielen vorsätzlhich gelobt, 
von anderen unnachsichtig kritisiert, bietet die alle dre 
Jahre wiederkehrende, unentbehrlich gewordene M6g- 
hchkeit, den Stand des internationalen Formschaffens 
und seine Resonanz in der Praxis von doppeltem Aspekt 
aus zu überblicken: im Hinblick auf die Form in ihrer 
Isolierung und in 1hrem Eimbau in die Architektur und 


damit in grôBere Lebenszusammenhänge. 


Der äuBere Rahmen besitzt etwas von der aufgelockerten 
Atmosphäre des Jahrmarktes. Auf Breite und Buntheit 
bedacht, ziemlich weitherzig in den MaBstäben, nach 
denen die Annahmen erfolgen, mit deutlichem Seiten- 
blick auf modische Strômungen und ihre temporären 
Erfolgsmôglichkeiten. Bei allem wohlbegründeten MiB- 
trauen gegenüber dem Modischen, das auf den hektischen 
Rhythmus der Zeitsekunde reagiert, erscheint die da- 
durch bezeichnete Relation zum Leben und zur Vielfar- 


bigkeit seiner Impulse als Positivum, wenn das Phäno- 


men semer Formwerdung als mit tieferen, substantiellen 
Schichten zusammenhängend erkannt werden kann. 


Trotz der in wahrem Reichtum dargebotenen Fülle der 
Objekte bleibt das Gesamtbild fragmentarisch. Nicht 
wegen des fehlenden Materials — Lücken dieser Art sind 
unvermeidlich —, sondern wegen Proportions- und Be- 
deutungsverschiebungen. Die Darstellung der Auf- 
gaben, die heute der Architektur und der Formung der 
Objekte und Geräte im weitesten Sinn gestellt sind, 
verlangt anschauliche Akzentuierung bestimmter Schaf- 
fensgebiete und -methoden. Im ÜberfluB und in den 
Verschränkungen des ausgestellten Materials verflüch- 


ügen sich die Ansätze solcher Hervorhebungen. 


Die ausstellungstechnische Präsentation der Triennale 
1954 wirkte eher zurückhaltend, und unverkennbar 
zeigte sich an verschiedenen Stellen eine starke Ten- 
denz zu Einfachheit der Formstrukturen und zu kon- 
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1g kommen. Besuchersteg drei Stufen über FuBboden | Pavillon de la Norvège | Norwegian pavilion 


struktiver Transparenz. Trotzdem trat in starkem 
MaB die allgemeine Neigung zum Effektvollen, zum 
Überbefrachteten hervor. Das hôüchst bedenkliche all- 
gemeine Zeitsymptom ist zu diagnostizieren: der Trieb 
zum Sensationellen um jeden Preis. Im Gefolge seiner 
Pseudo-Leidenschaftlichkeit ergibt es sich, daf die Sub- 


stanz der Form in erschreckendem Tempo schwindet. 


Das Gerät verschiedenster Art und Bestimmung ist der 
Hauptgegenstand der Ausstellung. Am Gerät bestätigt 
der Mensch den ihm innewohnenden Gestaltungstrieb. 
Das Gerät ist Ergebnis des Nachdenkens, des Forschens, 
der Übertragung organischer Bewegung von Geist und 
Hand in Gestalt. Zugleich erweckt es die schôpferische 
Phantasie, das innere Formleben des Menschen, zuwei- 


len bis zur Autonomie des Asthetischen. 


Wie sieht das Gerät heute aus? 


Aufgebrochene Form 


Stürmische Leidenschaft tritt in aufgebrochenen For- 
men in Erscheinung. Dynamik als Selbstzweck, Ver- 
schränkung der Volumen, komplizierte Asymmetrie, 


heftige Farbgebung; technische Prozeduren werden 


\, 


lung Norwegen; Gestaltung: Arne Korsmo, Architekt. Der einfache und leichte architektonische Rahmen läfit das Ausstellungsgut vorzüglich zur 


mit virtuoser Intelligenz zur Verwirklichung phantasti- 
scher und pseudophantastischer Formpgebilde gezwun- 
sen. Italienische Keramik und Verwandtes diene als 
Exempel. Die Resultate der bildenden Künste unsres 
Jahrhunderts vom Kubismus und Futurismus bis zu den 
jüngsten, triebhaft automatischen Schaffensmethoden 
bestimmen das Vorgehen der Entwerfer und Ausführer. 
Den individuellen Kräften des Schaffenden ist die volle 
Verantwortung überbunden. Eine Schockwirkung wird 
in die Rechnung eimgestellt, die insofern heilsam ist, als 
sie abgebrauchte Konventionen beseitigt und Tore in 
Neuland ôffnet. Von der durch die frei schaltende Phan- 
tasie aufoebrochenen Form geht eine gewaltuige Bele- 
bung aus. Expressive Intensität und zugleich Entspan- 
nung durch Aufhebung von Bindungen an traditionell 
erstarrte Vorstellungen sind grundsätzlich als positiv 


zu beurteilen. 


Aber ein Schritt, und wir sind im Gebiet der leeren Sen- 
sation. Was Picasso ziemt, schlägt in der Hand des im 
guten Durchschnitt Schaffenden — sei er Entwerfer oder 
Ausführer — ins Negative um. An die Stelle imaginati- 
ver und technischer Phantasie tritt die Routine, an die 
Stelle der Sensibihität brutale Effekthascherei, an Stelle 


schôpferischer Erfindung aus den in der Tiefe schlum- 
Ï [0] 
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Photo: Triennale, Mailand 


Räumliche Holzspirale von Tapio Wirkkala, Finnland | Spirale; bois collé | Spiral; laminated 
Photos: Maria Netter, Basel 


mernden Formtrieben erscheint die Jagd von Sensation 
zu Sensation. Hier mu schärfste Kritik das Echte vom 
Artifiziellen scheiden. 


Geschlossene Form 


Der aufgebrochenen, durch Sensationsimpulse aufs 
stärkste gefährdeten Form stehen die Ergebnisse der 
ruhigen, in vieler Bezichung sordinierten Gestaltungs- 
methode gegenüber. Ihre Meister sind in den skandina- 
vischen Regionen zu finden. Die Formgebung ihrer 
Geräte beruht auf der Anerkenntnis von funktionalen 
und ästhetischen Axiomen, ohne reaktionärer Glätte zu 
verfallen. Im Gegenteil: es zeigt sich organisches, heï- 
teres Weiterschreiten. 


Ruhige Form bedeutet ein weites, doch differenziertes 
Ausschwingen des Pendels. Durch scheimbar kleine 
Spannungsänderungen in den Konturen und Volumen 
entstehen neue Gestaltformen; in kleinen Schwebungen 
bewegt sich die Freiheit des Schaffenden, im geistig 
vertieften Detail, technisch im Brand, in der Bearbeï- 
tung von Metall oder Holz, immer im Wesentlichen — 
nicht im Geprôbelten und Verspielten — ereignet sich 
das formschaffende Geschehen. Daher die innere GrôBe. 


Und die Phantasie? Sie lebt sich in der Beschränkung 
auf Grundformen aus und in der Identifikation mit dem 
Material. Als exemplarisches Symbol erscheint die mit 
hôchstem materialem und formalem Wissen geschaf- 
fene räumliche Holzspirale von Tapio Wirkkala. In 
polarer Weise wirkt sich die Phantasie im traditionellen, 
puritanischen Schmuck aus dünnen Drähten aus — 


hôchste Sensibilität, intensiver, verhaltener Eros. 


Der Radius solcher Schaffensphänomene spannt sich ins 


Unendliche, weil dem exzeptionell veranlagten Indivi- 
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duum wie der bescheidenen Mittelgestalt Raum für ver- 
antwortungsvolles Schaffen gegeben ist. Von da aus 
führt der Weg unmittelbar zum Konsumenten, der 
durch unbewufte Bezichung zum echt Traditionellen 
organisch über die Gestaltvorstellungen informiert ist, 
von denen die Schaffenden ausgehen. 


Industrielle Form 


Bei den Apparaten, Maschinen, Werkzeugen der Ab- 
teilung «Industrial Design» weht klare Luft, die durch 
die übersichtliche rhythmische Art der Darbietung 
noch unterstützt wird. Den klaren technischen Konzep- 
tionen entspricht prinzipiell die klare Verständlichkeit 
der Formgebung. Sie ist das Resultat des vom Menschen 
erdachten maschinellen Organismus oder der Ge- 
brauchsformen, die auf logischen Zusammenhängen 
beruhen. Präzise Stellung der Aufsaben ermôpglicht 
präzise Lüsungen auch in bezug auf die Form als 
solche. 


Trotzdem ergeben sich für die Verwirklichung die ver- 
schiedensten Lüsungen. Keine vorbestimmte Form 
zwingt sich auf; die Wesensgestalt kann in den ver- 
schiedensten Erschemungsformen in die Wirklichkeit 
treten. Hier setzt im Kontakt mit dem technischen 
Konstrukteur die Arbeit des formtechnisch vorgebil- 
deten Entwerfers ein. Seine Arbeit steht grundsätzlich 
unter dem Prinzip gestalterischer Freiheit, bei der sich 
die schôpferische Vorstellungskraft — wir vermeiden das 
Wort Phantasie — sich mit voller Intensität auswirken 
kann. Die Skala der Qualität vom Genialen, Ausgezeich- 
neten über das gute Mittelresultat bis zum Miflungenen 
besitzt auch hier ihre Gülugkeit. 


Das Prinzip der Perfektion, ein problematisches Prinzip 
auf dem Gebiet der Künste — hier ist es am Platz. Die 


Stahlstuhl mit Rohrgeflecht; Ilmari Tapiovaa 
Finnland | Siège; tubes d’acier et rotin tress 
Chair; tubular steel and bamboo 


und MetallgefäBe aus der Schwedischen Kochgeschirr aus emailliertem GuB mit Holzgriffen; 
ung | Verres, coupes, et terrines en acier Dänemark | Casseroles, etc. en fonte émaillée, poignées de bois; pavillon du Danemark | Saucepans 


lable ; pavillon de la Suède] Glasses, bowls, with wooden handles; Danish pavilion 


ishes in stainless steel, Swedish pavilion 


Spanne, die beim Kunstwerk dem Zufall, der Schwe- 
bung der schaffenden Hand überlassen bleibt, spielt 
keine Rolle. Das Harmonische und damit die Schônheit 
wird im besten Sinn kontrollierbar. 


Bei den industriell hergestellten Serienprodukten — den 
Geräten, die den Menschen umgeben (Môbeln, EBgerät, 
Stoffen usw.) — liegt der Fall anders. Die ihnen zu- 
grunde liegende Wesensform besitzt nicht die genaue 
Definition eines technisch konzipierten Apparates. Der 
Vorgang ist paradoxerweise komplizierter. Gestalt- 
typus, individuelle Konzeption und industrielle Her- 
stellungsmethode müssen zusammengeführt werden. 


Bei aller Intelligenz und Sensibilität, die sich in den 
serienmäfig hergestellten Geräten unserer Zeit nieder- 
schlagen, erscheint eine gewisse Stagnation unverkenn- 
bar, die durch eine natürliche Balance zwischen den 
Faktoren, auf deren Zusammenspiel das Entstehen der 
Geräte beruht, überwunden werden kann. 


Schweifung und rechter Winkel 


Als Kontrast gegen die Askese des rechten Winkels, von 
dem die Hauptkräfte bei der Säuberung der visuellen 
Gestaltung in den ersten Jahrzehnten unsres Jahr- 
hunderts aussegangen sind, ist in der jüngeren und 
jüngsten Entwicklung die Schweifung in Erschemung 
getreten, in der sich das Individuelle, das Emotionale, 
das Entspannte auswirkt. In der Haltung des Menschen 
tritt das Weiche hervor, in seinen Gebärden, im Stimm- 
klang, in der Kleidung. Nicht ganz zufällig erfindet die 
Industrie den nach allen Seiten nachgebenden, amorphen 
Schaumeummi. Bis zur Architektur dringen die Kurven 
vor (vel. «Über den plastischen Sinn in der modernen 
Architektur», WERK 1/1955). Die Wellenstrukturen 
des Jugendstiles erleben eine Auferstehung. 


Die treibenden Kräfte liegen in neuen Beziehungen zum 
Leben. Der Sinn für das Stramme ist im Absinken. Der 
Sinn für die Schwebungen des Lebens, für die Zwischen- 
tône ist im Wachsen. Und dies trotz der im täglichen 
Leben steigenden Kurve der Brutalität! 


Mitten in dieser breiten Welle der Schweifung, die oft 
die gefahrvolle Nähe des Gestaltlosen (und im Geistigen 
des Verantwortungslosen) berührt, beweist der rechte 
Winkel seine unverbrauchte Kraft. Ein Blick in die 
skandinavische, holländische oder belgische Abteilung 
der Triennale, in denen die Strukturen und die räum- 
lichen Beziechungen auf rektangulären Einteilungen 
beruhen — und wir befinden uns in der Welt der unend- 
ich variablen Ideen, deren Kern monadengleich durch 
Quadrat und rechten Winkel bestimmt ist. Von hier 
aus wird es verständlich, daB bei aller Lebendigkeit der 
emotionalen Schweifung die mathematisch konzipierte 
Kurve — Beispiel: der bekannte Tisch Max Bills — an 
Ausdruckskraft das rein Emotionale übertrifft. 


Architektur 


Sie war das Stiefkind der Triennale 1954, trotz einer 
Reihe geistreich erdachter und durchgeführter Bauten 
im Park. Dies rührte daher, daB auf eine klare Heraus- 
arbeitung bestimmter architektonischer Aufgaben ver- 
zichtet war. Die wenigen Ansätze, darunter die drama- 
tisch-amüsant photomontierte Darstellung urbanisti- 
scher Probleme, gingen in der Masse des Ganzen unter. 
Auch von der Zusammenstellung neuer technischer 
Bauelemente, bei denen emige interessante transparente 


Stoffe auffallen, gmg wenig anschauliche Wirkung aus. 
Die starke Neigung zum Virtuosen bei eimigen Bauten 


im Park entsprach den sensationellen’ Tendenzen, die 


sich bei der Schaffung kunstgewerblicher Geräte zeigten. 
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Hersteller: De Forenede Jernstoberier, 


Aus: Domus, Mailand 


Abteilung Belgien; Gestaltung: André de Poerck, Architekt | Pavillon de la Belgique | Belgian 
Photo: S 


Grundsätzlich ist im Rahmen von Ausstellungen gegen 
derartige Experimente nichts einzuwenden. Im Gegen- 
teil: sie geben konzessionslos an zugespitzten Beispielen 
Gelegenheit zur Prüfung von Bestrebungen, die sich 
auch bei weniger festlichen Anlässen der praktischen 
Architektur in verschiedenen Ländern zeigen. Unter 
solchen Perspektiven sind die reichlich komplizierten 
Beïspiele präfabrizierter Bauten verschiedener Kon- 
struktionsmethoden zu sehen. Die ausschweifende 
Phantasie in Ehren! Wenn aber Origimalität um der 
Originalität willen auftritt, die 1m Spielerischen sich 
genügt, wenn die Logik sich in attraktiven Redewen- 


dungen genügt, dann ist die Grenze erreicht. 


Aber auch im Architektonischen entwickelt sich das 
rektanguläre Prinzip mit Macht weiter, wie bei der 
Formgebung der Geräte. Der starke Einfluf, der heute 
von Mies van der Rohe ausgeht, ist auch hier zu verfol- 
gen. Kubische Geometrik in Verbmdung mit flächen- 
baften standardisierten Elementen, bei denen japanische 
Impressionen mitsprechen, kennzeichnet den in die Hori- 
zontale eines kleinen Sees gebauten vorzüglichen Pavil- 
lon der Schiffahrtsgesellschaften (Architekten Mario 
Tevarotto und Renzo Zavanella), und verwandte Prin- 
zipien in aufgelockerter Unterteilung sind im Pavillon 
der Mailänder Architekturfakultät die Grundlage der 
architektonischen Struktur. 


Aber auch das «Labirinto dei ragazzi» (Architekten: 
L. B. Belgiojoso, Enrico Peressutti und Ernesto Rogers) 
gehôrt trotz seiner oder, besser, gerade wegen seiner 
iundform in diese Zusammenhänge der geometrisch 
und proportional disziplinierten Architektur, die vor 
der modischen den Vorzug wahrer Eleganz besitzt. 


Zur Kategorie des Sensationellen scheinen die geodä- 
üschen Kuppeln des Amerikaners Buckminster Fuller 
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. Vandercam, Bruxelles 


Lamps ; pavilion of Israel. Aus : Domus., Maila 


zu gehôren. Scheinen, sagen wir. Denn das konstruktive 
Prinzip dreidimensionaler Standardteile, auf dem sie 
aufosebaut sind, gehôrt zu den substantiellen Komponen- 
ten des heutigen konstruktiven Bauens, die in strenger 
Arbeit entwickelt worden sind. Das Verfahren Buck- 
minsters ist in verschiedenen GrôüfBen anwendbar und 
besitzt im architektonischen Ergebnis eine Gestalt von 
fundamentaler Einfachheit: das Halbkugelhaus. Ein 
Experiment, und keines von den schlechten. 


Einheit und wechselseitige Durchdrinqung von Architeh- 
tur und bildender Kunst 


Die Emheit und Gegenseitigkeitsbeziehung zwischen 
den Künsten aufzuweisen, war eme der Hauptaufgaben, 
die sich die Triennale 1954 stellte. Eine der Kernfragen 
der heutigen künstlerischen Situation wurde damit 
berührt. Nach der asketischen Frühperiode der moder- 
nen Architektur, die in puristischem Läuterungs- 
bestreben und der ausschlieBlichen Betonung rein ar- 
chitektonischer Bezichungen des Räumlichen und der 
Volumina die Einbeziehung der bildenden Künste aus- 
schlo, nach den begreiflicherweise introvertierten 
Frühphasen der bildenden Künste selbst ist — schon vor 
längerer Zeit — die Entwicklungsstufe erreicht worden, 
auf der Architektur und bildende Künste in gegenseiti- 


gem Verlangen zueinander tendieren. 


Die Triennale unternahm verschiedene Lôsungsversuche. 
Zeitgenôssische bildende Kunst wurde in vielen Modell- 
zimmern mit Zzeitgenôssischer Formgebung vereint. 
Wohl entstand ein gewisser Zusammenklang. Aber die 
vokabulare Formbeziehung zwischen einem Bild von 
Picasso, eimer Keramik von Gambone und einem Stuhl 
von Vigand stellt nur die Voraussetzung einer Integra- 
tion der Künste dar. Modische Analogien spielen sichnach 
vorn. Die tieferen Zusammenhänge bleiben im Dunkeln. 


Lampen aus der Abteilung Israel; Entwurf: N 
than H.Shapira | Lampes; pavillon d’Israë 


été 


ung Spanien; Metallplastiken von Chillida | Pavillon de l'Espagne; sculptures en fer forgé de Chillida | Spanish pavilion; metal sculptures by 
La Aus: Domus, Mailand 


ler Abteilung Deutschland; Gestaltung : 
Eiermann, Architekt, und Mia Seeger. 
gliederung durch Betonelemente. Wand- 
» von Franz Vahle, Berlin | Détail du 
in d'Allemagne | Detail of the German 


1) Aus: Domus, Mailand 
aus der Abteilung Schweiz | Détail du Abteilung Schweiz; Gestaltung: Michel Péclard, Lausanne. Wände gebogenes Sperrholz, Stäbe 
n de la Suisse | Detail of the Swiss pavilion Aluminium | Pavillon de la Suisse | Swiss pavilion Photo: J,Thévor, Fribourg 


Aus: Domus, Mailand 


Holzschalen von James Prestini | Coupes | Bowls Photo: M. Netter, Basel 


Silberbesteck; Entwurf: Arne Korsmo, Oslo | Argenterie, Norvège | 
Knife, fork and spoon, silver; Norway 


Tranchierbrett; Entwurf: Carl Aubôck, Wien | Service à découper | 
Carving-set 


Labyrinth der Kinder; Architekten Belgiojoso, Peressutti, Rogers, 
land; Wamdzeichnungen von Steinberg | Le Labyrinthe des enfar 
Children's labyrinth Aus: Domus, Mail 


Was integrierende Konzeption bedeutet, wurde an einer 
markanten Stelle der Triennale sichthar, ja greifbar. 
Eingangsvestibül, die in zwei Läufen geführte Haupt- 
treppe und das obere Vestibül bilden eine anspruchs- 
lose, aber klare architektonische Einheit. Sämtliche 
Teile dieses Raumgebildes, Wände, FufBboden, Decke 
und Oberlicht, waren italienischen Künstlern der ersten 
Reihe zur Bearbeitung übergeben worden, Künstlern, 
die sich verschiedener Gestaltungsprinzipien heutiger 
Formung bedienten: In rhythmischer Gliederung von- 
eimander getrennt und durch die Einheit des gesam- 
ten Raumpgebildes miteinander verbunden, erschienen 
ihren künstlerischen Strômungen nach so divergierende 
Arbeiten wie ein expressiv abstraktes Wandgemälde 
Prampolinis, ein neorealistisches Wandbild Zigainas, 
abstrakte halbplastische Graphismen Milanis, dyna- 
misch lineare Strukturen des Bodens von Crippa, sym- 
bolische Abstraktionen Birollis, geometrische Auftei- 
lung des Oberlichts durch mehrfarbige kreisrunde 
Gläser von der Hand Capogrossis, plastische Relief- 
decken Dovas und magische Holzdrucke des Bildhauers 
Mirko an der Wand des Treppenabsatzes. Den bild- 
künstlerischen Ausgestaltungen schlof sich als Element 
des gesamten Raumes der Emblick in die Abteilung 
«Industrial Design» mit seinen groBen weiBen Rundfor- 
men der Beleuchtungskôrper als plastischer Akzent an. 


Das Ganze war ein kühner Lôsungsversuch, der nicht 
allein das allgemeine Problem der Zusammenführung 
der Künste und ihre wechselseitige Durchdringung auf- 
griff, sondern, noch weiter und tiefer gehend, die 
Frage nach emer Bindung der divergierenden künstleri- 
schen Richtungen unserer Zeit aufwarf. Die Antwort 
konnte kein unbedingtes enthusiastisches Ja sein. Aber 
em wichtiger Schritt war getan. Eine unsichthare 
Fransversale quer durch die Kunstgattungen und die 
Künste war hier gelegt worden, mit der entscheidende 
Punkte miteinander verbunden wurden. 


D 


inth der Kinder; GrundriB | Le Labyrinthe Pavillon der Schiffahrt; Architekten : 
fants; plan | Children's labyrinth Navigation | Pavilion of Navigation 


s: Maria Netter, Basel 


on der Firma Montecatini und der Archi- 
schule von Mailand. Entwurf: Eugenia 


à Reggio | Le pavillon de la Soc. Monte- 

et de la Faculté d’ Architecture de Milan | 
avilion of the Montecatini Company and 
School of Architecture of Milan 


haus aus genormten Dreieckselementen aus Karton; System Buckminster-Fuller, USA | Tglou composé d'éléments triangulaires en carton | À 


uckminster-Fuller house made of triangular cardboard elements 


n° 


Treppenhalle mit Blick in die À btei- 
lung «Industrial Design». Decken- 
oberlicht aus farbigen Glastellern, 
Entwurf: Giuseppe Capogrossi | Le 
grand vestibule du bâtiment de la 
Triennale; à l'arrière-plan, la section 
du «Dessin industriel». Plafond de 
Giuseppe Capogrossi: éléments de verre 
multicolores | Detail of the staircase 
hall of the Triennale building, in the 
background, the “Industrial Design”? 
section. Ceiling decoration made of 
coloured glass plates 


Ausschnitt aus der Wandmalerei im 
Foyer von Enrico Prampolini; Me- 
tallplastik «Spazialità ritmiche» von 
Lardera | Détail de la fresque de 
Prampolini; sculpture en fer forgé de 
Lardera | Detail of the large mural 
by Prampolini; metal sculpture by 
Lardera, first floor lobby 


Aus: Domus, Mailand 


ur 
[e?) 


7? 
? 
f 
Î 
f 
H 
1 
; 


Hans Erni, Schlafendes Mädchen, 1953. Keramikschale | Jeune fille endormie; coupe de 


céramique | Sleeping Girl. Ceramic dish 


HMeramik von Hans Erni 


Der Maler Hans Erni schuf 1953 eine Reïhe von bemalten 
keramischen Gefäflen, die sich — im Gegensatze zur Mehr- 
zahl der modernen Künstlertôpfereien mit ihrer frei-phan- 
tastischen, betont «handwerklichen» Gestaltung — durch 
technische Verfeinerung und klassische Haltung auszeich- 
nen. Der Künstler schreibt dazu: «Alle Schalen, Teller und 
Vasen sind in meiner Gegenwart durch einen Tôpfer der 
,Luzerner Kunstkeramik AG.‘ nach meinen präzisen An- 
gaben gedreht worden, und jedes Stück ist als Originalwerk 
von mir gezeichnet, geritzt oder bemalt worden; sie blieben 


zum grofen Teil unglasiert. Meine Teller und Schalen wollte 
ich vorwiegend so dünnwandig ausgedreht, daf sie im Ur- 
teil der Keramiker zu dünn erscheinen, eher im Sinn des 
Porzellans; ich habe auch bei den letzten Keramiken auf 
das Spiel der Farbglasuren weitgehend verzichtet und meist 
eine einzige Farbe benützt, aus der die Zeichnung heraus- 
gekratzt ist, und zwar meist bis auf den nackten Ton. In 
gewissem Sinne besteht eine verwandtschaftliche Anleh- 
nung an die Einfachheit der Bemalung der Vasen der grie- 


chischen Antike.» 


Hans Erni, Mädchen in griechischem Gewand, 1953. Keramikplatte | 


s Hrni, Der Zeichner, 1953. Keramikplatte | Le dessinateur, plat de 
Jeune fille en costume grec; plat de céramique | Girl in Greek Robe. 


rique | The Drawer. Ceramic tray 
Ceramic tray 


Pas 


Hans Erni, Mann und Frau, 1953. Keramikvase | Homme et femme; vase de céramique | Man and Wife. Ceramic vase 


Hans Erni, Zebus, 


Zebus. Ceramic vase 


1953. Keramikvase | Zébus; vase de céramique | 


Hans Erni, Akrobatin, 1953. Keramikvase | Acrobate; vase de céramiqu 
| Woman Acrobat. Ceramic vase 


mtansicht des Freskos von Hans Erni | La fresque de Hans Erni; vue d'ensemble | General view of Hans Erni's fresco 


Photo: Jean Schoepflin, Neuenburg 


Wandmalereien von Hans Erni 
am Ethnographischen Museum in Neuenburg 


An der nôrdlichen AufBenwand des neuen Ausstellungs- 
flügels des Musée d’Ethnographie in Neuenburg (Architek- 
ten: J.-P. und R. de Bosset) malte im Herbst 1954 Hans 
Erni ein grofBes Wandbild (7 X 27 m) in echter Freskotech- 
nik. Die thematische Gestaltung bezieht sich auf die Ziele 
eines ethnographischen Museums und besonders des Saales 


für Wechselausstellungen, auf die Bestrebungen, eine Reïhe 
von sozialen und rassischen Vorurteilen zum Verschwinden 
zu bringen. Das Fresko schildert — nach Kontinenten ge- 
gliedert — Abfolge und Dauer der Kulturen im Raum (von 
links nach rechts im Bilde) und in der Zeit (von oben nach 


unten). 


lfassade des Ausstellungsbaus mit dem Fresko von Hans Erni, linke Hälfte. Architekten: J.-P. & R. de Bosset, Neuenburg | Façade nord du 
nent des expositions, avec la fresque de Hans Erni (moitié gauche) | North elevation of the exhibition building with Hans Ernts fresco, left half 


Photo: Hans Erni 


Hans Erni, Die europäische Kultur. Detail des Freskos | La Culture 


sa 


In diesem Kulturpanorama nimmt Hans Erni die künstleri- 
sche Problematik seines gro$en Wandbildes, (Die Schweiz, 
das Ferienland der Vôülker», an der Schweizerischen Landes- 
ausstellung von 1939, wieder auf. Wie dort verwendet er 
genaue Bildzitate. Dabei geht er noch weiter, indem er jede 
Kulturepoche auch durch ihre eigene Bildform charakteri- 
siert; er vereinigt in der gleichen Komposition die Linien- 
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européenne (détail de la fresque) | The European Culture. Detail of the fi 


und Flächenkunst der Prähistorie mit der Dreidimensionali- 
tät der Renaissance und des neuzeitlichen Realismus und 
diese wiederum mit der modernen Abstraktion. 


Die abgebildeten Details zeigen: Europa: Sklavenarbeiït in 
den Minen (Korinthische Malerei des 6.Jahrhunderts); 
Griechische Quadriga (Vasenbild des Meidias, gegen 400 


v. Chr.); Archimedes und die Spirale; Proportionsstudie der 
Renaissance (Leonardo da Vinci); Die Julirevolution (Dela- 
croix); Turbine; Russisches Ballettin Paris; Albert Einstein; 
Kondensationsanlage der chemischen Industrie. — Amerika : 
Der Gott Quetzalcuatl steigt auf die Erde nieder (Maya- 
kunst); Baumwollmanufaktur; Aerodynamische Studie 
einer Globemaster-Maschine; Kolumbischer Volkstanz. 


s Hrni, Die amerikanische Kultur. Detail des Freskos | La Culture américaine (détail de la fresque) | The American Culture. Detail of the fresco 
Photos: Jean Schoepflin, Neuenburg 


Im neueingerichteten Saale «Mauretanien» des Altbaus, der 
das Material der durch Hans Erni begleiteten Expedition 
von Prof. Jean Gabus enthält, malte der Künstler die bei- 
den Fresken «Mauretanien, die soziale und kulturelle Si- 
tuation» und «Bild des Handwerks», unter Verwendung 
der Naturstudien, die auf dieser Forschungsreise ent- 
standen waren. 
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Hans Erni, Mauretanien, Die soziale und kulturelle Situation. Fresko im Altbau | La Mauritanie; société et culture. Fresque dans le bâtiment ancie 
Mauritania, The Social and Cultural Situation. Fresco in the old building Photo: Hans E 


Hans Erni, Mauretanien, Bild des Handwerk: im Altbau | La Mauritanie; le travail artisanal. Fresque dans le bâtiment ancien | Mauritan 
Handicraft. Fresco in the old building Photo: Aberegg-Steiner & Cie., B 


3erger, Lever de lune, 1949 | Aufgehender Mond | Rising Moon 


HANS BERGER 


Par Pierre-F. Schneeberger 


En 1909, Hans Berger, qui travaillait dans un bureau 
d'architecte à Paris, et qui venait de décider qu'il serait 
peintre, visite le Salon des Indépendants. Parmi les 
milliers de toiles qui y sont exposées, il remarque plus 
particulièrement un petit portrait dont l’auteur lui 


était encore inconnu: c'était Henri Matisse. 


Un an plus tard, il louait son premier atelier à Genève, 
à deux pas de la maison où travaillait Ferdinand Hodler. 
dont il allait pouvoir approfondir l’œuvre et le 


message. 


Ces deux rencontres, au début d’une carrière encore 
incertaine, sont placées toutes deux sous le signe de 
Nietzsche, que l'artiste a pris désormais pour guide. 
Elles le confirment dans son idée qu'il faut considérer 
«l’art sous l'optique de la vie». Elles préfigurent les 
deux pôles d’une peinture qui, du même coup, va allier 
la sévérité germanique aux prestiges latins. Si donc, 


pour Hans Berger, l’art ne fut jamais un Jeu gratuit, 


un divertissement, 1l ne sera pas davantage une ascèse 
laborieuse ou un tourment: l'artiste a accepté toute sa 


vie une discipline stricte, mais il l’a acceptée dans la 


Joe. 


Certes, les débuts de Berger sont émouvants. On le voit 
tiraillé entre des paysages de Provence épais, terreux, 
reflets austères d’un monde d'ordre et de lumière, et des 
portraits expressionnistes, violents, des natures mortes 
acides, vigoureuses, faisant contraster avec àpreté les 
tons crus: 1l est à la recherche d’un langage singulier, 


qui exprime sa personnalité tout entière. 


Vers 1915, il est en pleine possession de ses moyens 
d'expression. Il a résolu la synthèse des deux forces qui 
vont désormais gouverner harmonieusement sa pein- 
ture — l’héroïsme hodlérien et la sensualité de Matisse — 
dans la passion de la couleur, un peu à la manière dont 
Van Gogh, homme du Nord, a trouvé dans le Midi 


l’accomplissement de son art. Un tableau daté de 1917, 
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Hans Berger, La robe violette, 1948 | Das violette Kleid | The Violet Robe 


qui scelle des feuillages neufs sur le bleu intense d’un 
ciel d’avril, comme le chiffre d’un univers palpitant 
de sève, de rêve, de Joie, témoigne de cette parfaite 
maîtrise. 


L'artiste va bientôt venir habiter Peney, puis s'installer, 
dès 1924, à Aire-la-Ville, qu'il ne quittera plus. Son 
œuvre prendra alors une ampleur peu commune et, 
dès 1930 environ, elle se déploie comme un chant 
incomparable, unique dans notre pays. Cézanne est 
venu encore lui donner sa mesure, tout comme plus 
tard, quand il abordera la fresque, Piero della Francesca 


et Masaccio lui enseigneront la grandeur. 


Sa pâte peut être épaisse, lourde, charnue, ou bien 
légère, étirée; la matière de ses temperas est fluide, 
impalpable. Mais toujours la touche est vigoureuse, 
franche, souvent en hachures juxtaposées, nettes; la 
tache n’est jamais morte, elle vibre, frissonne, s’anime; 


le trait semble s’enfoncer dans l'épaisseur du monde, il 


Photos: R. Eggimann, Genf 


cerne les objets, tantôt les construit sans hâte mais avec 
ténacité, tantôt les suggère avec une autorité in- 
comparable, 


Hans Berger aime à raconter que, lorsqu'il aborda la 
peinture, il avait décidé de n’exprimer que ses propres 
sentiments, de n’exécuter que des tableaux purement 
subjectifs : «Je voulais qu'on ne comprenne pas ce qu’ils 
représenteraient», dit-il avec un clin d’œil. Et il ajoute, 
en montrant sa toute première toile, qu'il a suspendue 
dans sa chambre: «Mais on a bien vu qu'il s'agissait 
d’un coin de jardin.» 


Ainsi, l'artiste en quête d’abstraction a rencontré la 
nature, et la nature s’est imposée à lui avec une force 
toute particulière. Mais non point la nature des âmes 
sensibles, ni celle des photographes; la nature profonde, 
celle des instincts primitifs, des formes originelles, a 


donné ses accents irrésistibles, ses rythmes élémentaires 


Berger, Rhône et Jura, 1950 | Rhone und Jura | Rhône and Jura 


à l’œuvre de Berger. «Il y a Dieu sait combien de cen- 
taines de milliers d’années, bien des choses étaient pro- 
bablement semblables à aujourd'hui. Notre brave terre 
tournait déjà comme aujourd’hui, le soleil brillait, tout 
juste un peu plus chaud peut-être. . . Ce que je veux dire 
par là, c’est tout bonnement qu’à mon avis les profon- 
deurs de la vie ne changent pas», a écrit l'artiste dans une 
lettre citée par G.Wälchli dans le beau livre qu'il vient 
de lui consacrer aux Editions Mermod. 


D'un bout à l’autre de l’œuvre de Berger, on retrouve ce 
sentiment de permanence qui ne fixe pas les choses, 
n’immobilise pas les êtres, mais les établit en quelque 
sorte hors du temps, dans une «durée» où ils s’épa- 
nouissent pleinement, prennent à la fois leurs justes 


dimensions, et leur véritable sens. 


Refusant tout impressionnisme de la touche et de la 
couleur, Berger n’a jamais fait papilloter ses tons, mais 
s’est efforcé au contraire de leur donner toujours le 


maximum d'intensité, et les a posés toujours largement. 
Le mouvement n'est pas absent de ses paysages, mais 
c’est le mouvement de la terre tout entière qui soulève 
un coin de jardin, un flanc de colline; il n’est pas absent 
de ses portraits, mais c’est le souffle de l’âme humaine 
qui anime la figure d’un paysan, d’un enfant, bien plus 
que les accidents passagers d’une psychologie courte et 


sèche. 


Tout de même, Hans Berger n’a guère le souci du 
détail. Sa peinture est cosmique, non point anecdotique. 
Il voue son attention à l’histoire universelle, qu'il lit 
aisément entre les lignes d’une chronique villageoïse, 
qu'il découvre dans le chant immense d’un horizon 
peuplé de nuées, dans la ronde sempiternelle des fleurs 


vivaces. 


On serait tenté de dire de l’art de Hans Berger qu'il 


est grave, non pas à la manière des gens graves, qui sont 


Hans Berger, À l'atelier, 1952 | Im Atelier | In the Studio 


le plus souvent ennuyeux, mais bien plutôt comme la 


Joie des enfants, à qui le royaume des cieux est ouvert. 


Cette peinture qui retourne aux sources mêmes de la 
vie, si profondément humaine, pèse d’un poids juste sur 
nos cœurs: C’est qu'elle est marquée par un esprit de 
fête. Comme je le faisais remarquer à l'artiste devant 
les deux admirables projets de fresques auxquels il 
travaille en ce moment, il me dit un peu imquiet : «Mais 
Je n'ai pas voulu faire quelque chose de gai.» Je le 
rassurai: «Votre sujet est trop pur, la gaîté ne con- 
viendrait pas. D’autres en eussent fait une composition 
conventionnelle, académique; vous lui avez donné la 
joie.» 


Dans l’éternelle montée des forces naturelles qui l’ont 
inspiré, dans le merveilleux poème épique qu'il a chanté 


depuis de longues années, Berger a retrouvé la joie grave 


Photo: R. Eggimann, Genè 


des fêtes, celle dans laquelle s’épanouit notre être 


tout entier. 


Approfondissant sans cesse sa pensée et dépouillant 
toujours davantage sa peinture, Hans Berger à peint 
depuis vingt ans de véritables portraits spirituels, qui 
cernent toute une destinée, ou font danser dans un 
regard les promesses de toute une vie; 1l est parvenu 
à exprimer le paysage qui lui est le plus cher, celui de 
son petit pays — Peney, Aire-la-Ville — avec une sobriété 
de langage inimitable (quelques tons crus posés comme 
par hasard sur la toile, avec la même audace que 
Matisse, mais avec plus d’âpreté); il a trouvé, pour dire 
la beauté indicible d’un fruit, d’un bouquet, d’une 
chaise, des accents émouvants à force de simplicité. 


Ce besoin de grandeur — pour reprendre une expression 


chère à Ramuz, auquel il fait si souvent penser — Pa 


0 


ans Berger, Dans la véranda, 1949. 


conduit à aborder la décoration murale. Les limites de la 
peinture de chevalet sont devenues un jour insuppor- 
tables à Hans Berger, dont le génie créateur demandait 
à s'exprimer plus largement. Après les grandes toiles de 
Biberist commencées 1l y a une vingtaine d’années, ce 
furent les fresques commandées par le D Kottmann- 
Müller, à Soleure, mieux adaptées au mur, puis celles 
destinées au collège de la même ville, et dans lesquelles 
éclatent toute la joie de vivre, tout l'humour si particu- 


lier de Berger. 


La fresque a fini par l’accaparer entièrement. Celles 
auxquelles 1l travaille aujourd’hui ne lui laissent plus 
le temps de revenir au tableau: depuis trois ou quatre 
ans, les toiles de Berger se sont faites extrêmement rares. 
Hanté par la leçon magistrale des fresques de Piero, des 
tapisseries d'Angers, des mosaïques de Ravenne, il 


s'efforce de retrouver dans ses deux derniers projets, 


Collection privée, Soleure | In der Veranda | On the Veranda 


presque aboutis maintenant, la noblesse et l’aisance 


seigneuriale des plus hautes œuvres du passé. 
e 


A soixante-douze ans, Hans Berger aime à faire des 
projets d’avenir: «Dans trente ou quarante ans...», 
dit-il avec le plus grand sérieux et toute l’ambition de 


la jeunesse. Et vraiment, Je connais peu de peintres aussi 


jeunes que Berger, travailleur imfatigable, l’esprit 


toujours en éveil, sans cesse soucieux de perfectionner 
son art, ne craignant pas, à chaque œuvre nouvelle, de 
se lancer dans une nouvelle aventure. 


Tout naturellement, la peinture de Berger a débouché 
sur les grands symboles oniriques. Sans doute, la puis- 
sante «locomotive» de 1930 avait-elle déjà une valeur 
quasi-mythique. Depuis lors, l'arbre a fait place au 


vent, la neige s’est faite silence, la lune s’est levée sur le 
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grand rêve de la terre. Ces dernières années, l’artiste 
n'a-t-il pas entrepris de peindre la nuit? 


A travers les grandes surfaces violacées, grises, vertes, 
que coupent un toit rouge, un pont blanc, un arbre noir, 
les éléments de l’alchimiste apparaissent, le microcosme 
du tableau frémit d’une vie occulte, ardente; le feu et 
l’eau s’épousent en d’étranges noces, la terre crépite de 
toutes parts, l’air enfin — le ciel de Berger pèse sur 


toutes choses comme un songe. 


Ailleurs c'est, dans une véranda que le jardin proche 
baigne d’une lumière verte, près d’un bouquet multi- 
colore, une chaise longue recouverte d’une étoffe rouge 
à dessins blancs répondant à la nappe blanche (il faudra 
une fois étudier longuement le rôle du blanc dans la 
peinture de Berger): mieux qu’une figure, une présence 
habite ce tableau qui dit la sérénité, le bonheur, sans 
littérature, rien qu'avec des couleurs. 


Il y a deux ans, à Bâle, je venais de passer un après-midi 


dans la grande exposition qui avait été consacrée à Hans 


Berger. Le Jour déclinait, je m'étais assis sur un banc, 
face à un tableau qui représentait une fenêtre ouverte 
sur un paysage de neige. Je ne pouvais plus partir: le 
soir tombait en même temps dans la salle et sur le jar- 
din enneigé. Le tableau lui-même était une seconde 
fenêtre, plus réelle et plus mystérieuse à la fois, de 
laquelle on n’osait s'approcher n1 s'éloigner de crainte 
de détruire le précieux équilibre qu’elle entretenait au 
milieu de la paroi. 


A la fin de son étude sur la fonction du langage, Brice 
Parain écrit: «Le silence est au-delà de nous. Le langage 
n'est que le raisonnement qui mène vers lui. Plus, donc, 
nous sommes près du silence, plus nous sommes près de la 
liberté. C’est pourquot la poésie, qui est une courte parole 
entre deux longues périodes de silence dans le dialoque 
de l’homme et dans celui de l'humanité, est notre plus haut 
refuge avant la mort sur le chemin de la liberté.» La 
fenêtre de Hans Berger m'avait placé aussi sur le chemin 
de cette liberté spirituelle — et avec elle, tout l’œuvre 
de ce peintre qui n’a d’autre souci que la noblesse et la 
grandeur de son art. 


Les clichés en couleurs des pages 63 et 67 ont été aimablement mis à notre disposition par les Editions Mermod, Lausanne. 
Ils proviennent de la publication Gottfried Wälchli, Hans Berger, 1954. 


Hans Berger, La Bachette, 1934. Dépôt de la Confédération à la Kunsthalle de Bâle | Die Fähre | The Ferry 
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T'ribüne 


«Achtung: Die Schweiz 
Kritik und Vorschlag» 
Zu einer soeben erschienenen 
Schrift 


Entgegen unserer Gepflogenheit, über 
neuerschienene Bücher und Publika- 
tionen in der betreffenden Chronik- 
Rubrik zu berichten, fühlen wir uns 
veranlaBt, ja verpflichtet, auf die Bro- 
schüre «Achtung: Die Schweiz» in un- 
serer «Tribüne» aufmerksam zu ma- 
chen. Allerdings war es in der kurzen 
Zeit seit dem Erscheinen nicht mehr 
môglich, zu einer fundierten kriti- 
schen Stellungnahme zu gelangen, 
denn es geht hier um eine zu ernste 
und zu wichtige Sache, die reiflich 
überlegt sein will. 

Diese sechzig $Seiten starke, auch in 
franzôsisch erschienene Schrift ist das 
Resultat eines Gespräches zwischen 
Lucius Burckhardt, Max Frisch, Mar- 
kus Kutter, unter Zuziehung der Ar- 
chitekten R. Gutmann und Th. Manz 
sowie zweier Vertreter der Wirtschaft, 
eines 


eines Staatsangestellten und 


Parlamentariers. Sie erscheint als 
Nummer 2 in der Reiïhe der «Basler 
Politischen Schriften» 


Felix Handschin, Basel. Von zweien 


im  Verlage 


der Textbearbeiter, nämlich von 
L. Burckhardt und M. Kutter,stammt 
die bereits vor zwei Jahren im selben 
Verlag und als Nummer 1 der selben 
Schriftenreihe erschienene Broschüre 
«Wir selber bauen unsre Stadt». 
Worum geht es in dieser Schrift? 
Kurz zusammengefalit: um eine schar- 
fe und tiefschürfende kritische Aus- 
einandersetzung mit der heutigen gei- 
stigen, kulturellen und allgemeinen 
Lage der Schweiz und um einen kon- 
kreten Vorschlag zur Tat und zur 
Überwindung dieser Lage, der Resi- 
gnation und Abseitsstehen von der 
groBen weltweiten Auseinanderset- 
zung mit der unserem Jahrhundert 
gemäfen Lebens- und Gesellschafts- 
form — mit Recht — vorgeworfen wird. 
Gleich sei dieser Vorschlag zur helfen- 
den Tat genannt, der unseren Leser- 
kreis in besonders hohem Mafe inter- 
essieren muB: Er betrifft die Grün- 
dung und die Errichtung einer neuen 
Stadt, die in Anlage, Aufbau, Archi- 
tektur zur Manifestation einer echten, 
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lebendigen und zukunftsfreudigen Hal- 
tung werden soll, die Verkürperung 
gewissermafien der lebendigen Idee 
der Schweiz von morgen. Und diese 
Stadt soll den Mittelpunkt bilden der 
Landesausstellung 1964. 


Die einzelnen Abschnitte der brillant 
geschriebenen Schrift (man spürt darin 
deutlich die sichere Feder von Max 
Frisch) sind kurz die folgenden: 


1. «Man ist nicht realistisch, indem man 
keine Idee hat.» 


Wir zitieren einige besonders charak- 
teristische Stellen: 

«In der entscheidenden Auseinander- 
setzung unserer Zeit sind wir bis zum 
heutigen Tag beiseite gestanden, er- 
füllt von dem Gefühl, ohnmächtig zu 
sein im Streit der GroBen. Wir haben 
uns damit begnügt, allenthalben 
emen môglichst vorteilhaften Handel 
zu treiben, und erleben ein heimliches 
Unbehagen, das durch keinen noch so 
ergôtzlichen Wohlstand zu verscheu- 
chen ist. Es ist das Unbehagen, zwar 
die Welt bereisen zu kônnen, aber als 
Schweizer nicht wirklich der Welt 
anzugehôren. Unser Beiseitestehen 
kommt nicht zuletzt daher, daB wir 
von einem kalten Krieg reden, das 
heiBit: wir haben das Problem nicht 
begriffen, sondern lediglich die Tages- 
ereignisse verfolgt, die sich unserer 
Zuständigkeit entziehen. Ein wirk- 
liches Eingreifen in die grofe Ausein- 
andersetzung, die auch uns angeht, 
ein Eingreifen, das mehr als unver- 
bindliche 
wäre, haben wir nicht gefunden.» Und 


Stammtisch-Besserwisserei 


am SchluB: «Daher unsere Frage: Hat 
die Schweiz, die heutige, eine Idee? 
Und wenn sie eine hat, wo finden wir 
die verbindliche Manifestation dieser 
Idee ?» 


2. «Die Manifestation unserer Väter» 


Als solche wird die Landesausstellung 
1939 bezeichnet und gelobt, als die 
bedeutendste und inhaltsreichste Ma- 
nifestation der Schweizeridee seit 1848. 
Thre Notwendigkeit und Bedeutung 
erwuchs aus den damaligen inneren 
und äuferen, den internationalen Ge- 
gebenheiten jener für die Existenz 
unseres Landes schicksalsschweren 
Zeit. Aber eine Wiederholung, eine 
Auffrischung jener nationalen Mani- 
festation wird im Jahre 1964 unmôüg- 
lich sein: die gesamten Voraussetzun- 
gen sind vüllig andere geworden. 


42, Jahrgang Heft 2 


3. (Wir leben provisorisch» 


In diesem Abschnitt wird unser sorg- 
loses In-den-Tag-Hineinleben scharf 
unter die Lupe genommen. Am Bei- 
spiel des Städtebaus wird die schwei- 
zerische Ohnmacht dargelegt, unser 
schônes, in der Flächenausdehnung 
jedoch so beschränktes Land nach ver- 
nünftigen und richtig verstandenen 
demokratisch-freiheitlichen Prinzipien 
zu planen und zu bebauen. So heifit es: 
«Wir leben provisorisch, das heift: 
ohne Plan in die Zukunft. Unsere po- 
litischen Parteien sind passiv. Sie 
kümmern sich gerade noch um die 
Gegenwart, um Amtsperioden und die 
nächsten Wahlen: dabei nehmen sie 
die Gegenwart ganz. und gar als Ge- 
gebenheit, und es geht nur darum, 
innerhalb dieser Gegebenheiten môg- 
lichst vorteilhaft abzuschneiden. Es 
fehlt ihnen jede GrôBe eines gestalte- 
rischen Willens, und darum sind sie so 
langweilig, daB die jungen Menschen 
nicht von ihnen sprechen.» Und wei- 
ter: «Wir wollen die Schweiz als ein 
kleines, aber aktives Land, das zur. 
Welt 
Schweiz als Aufgabe.» 


gehôrt ... Wir wollen die 


4. «Unser Vorschlag» 


Hier wird der ganz konkrete Vor- 
schlag zur Errichtung einer Stadt ge- 
macht als ein für alle Bürger faBbares 
Experiment der schweizerischen Le- 
bensform von morgen. Wir lesen: 
«Die Frage ist brennend, und zwar 
für alle, nicht für die Fachleute allein; 
die Stadt, die wir gründen wollen, 
gründen wir nicht für die Architekten, 
Ingenieure und Verkehrspolizisten, 
sondern für uns, für die Schweiz: als 
Prüfstein, ob wir wissen, was für 
eine Zukunft wir wollen, und ob 
die schweizerische Idee noch die vi- 
tale Kraft hat, ihre Manifestation zu 


Wager. ) 


5. «Ja ja, aber ...» 


Hier wird hauptsächlich der bei uns so 
verbreiteten Skepsis jeder Planung 
gegenüber entgegengetreten. Es heiBt: 
«Wir sind vor einem Punkt,wo die Frei- 
heit nur noch durch Planung zu retten 
ist. Das ist ein Paradox, das von ganz 
verschiedenen Kôpfen ermitteltworden 
ist, von Wirtschaftlern und von Philo- 
sophen. Es ist mit einem hysterischen 
Nein nicht widerlegt. Planung heilt 
dann: Wir entwerfen den Rahmen, in- 
nerhalb dessen die Freiheit noch tat- 
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sächlich ausgeübt werden kann, und 
nur so künnen wir sie unseren Kindern 


weitergeben. » 


6. «Warum soll es nicht môglich sein?» 


Mit sachlicher Argumentation werden 
hier die konkreten Môglichkeiten der 
Stadtgründung erwogen. 10000-15000 
Einwohner soll sie haben, eine Grôke, 
die es erlauben wird, eine wirklich 
komplette Stadt zu bauen mitallen not- 
wendigen Einrichtungen des sozialen, 
kulturellen, wirtschaftlichen, sport- 
lichen Lebens, ein harmonisches, über- 
zeugendes Ganzes, etwas Eigenes, 
nicht etwas von ausländischen Bei- 


spielen Kopiertes. 


7. «Unser Stichjahr 1964» 


Wie eingangs bereits erwähnt, soll 
diese neue Stadt der Mittelpunkt un- 
serer nächsten Landesausstellung sein, 
die diesmal in eine friedlich aufbauen- 
de Zeit fallen môge! Diese reale Stadt 
soll über das nationale Ereignis hinaus 
zur kraftvollen Manifestation der Tat- 
sache werden, daB die Schweiz eine 
lebendige starke Idee besitzt, daB sie 
mitten in der Zeit steht und mit- 
geht. 

Ohne zu sehr in die Einzelheiten dieses 
wagemutigen Projektes einzutreten, 
wird dennoch das Wesentliche darüber 
gesagt und in den drei abschlieBenden 
Abschnitten 8. «Was zu tun ist», 9.«Wo- 
her das Geld»und 10.«UnsereHoffnung» 
mit sehr glaubwürdigen Ausführungen 
und Argumenten ergänzt. Dem Vor- 
schlag liegt — nebenbei bemerkt — 
eine Reiïhe von sehr ernsten zahlen- 
mäfBigen Untersuchungen zugrunde, 
die absichtlich nicht in der Broschüre 
figurieren. 

Der Leser merkt, dafi es in dieser 
Schrift tatsächlich um eine sehr ernst 
zu nehmende gesamtschweizerische 
Sache geht. Ohne jeden Zweifel wird 
sie eine intensive Diskussion auslôsen, 
in die das WERK selbstverständlich 
auch einzugreifen entschlossen ist. 
Wir halten es für richtig, Vertreter der 
verschiedenen Schaffensgebiete,haupt- 
sächlich der Stadtplanung, der Archi- 
tektur, der Soziologie, zur Stellung- 
nahme einzuladen. 

Den Verfassern der Schrift «Achtung: 
Die Schweiz» gebührt jedenfalls un- 
umwundene Anerkennung für diese 
frische, mutige Manifestation echten 
und zukunftsfreudigen Schweizertums 
- und Dank für die Kritik und für 
den äuBerst wertvollen und faszinie- 
renden Vorschlag zur konstruktiven 
Tat, aber auch dafür, frühzeitig an 
unsere nächste Landesausstellung ge- 
dacht zu haben. Alfred Roth 
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Zürich 


Jakob Ritzmann — Hugo Wiesmann — 
Walter Gefner 

Kunsthaus, 4. Dezember bis 

3. Januar 
Die Dezemberausstellung in sechs 
Räumen des Kunsthauses erinnerte an 
die längst entschwundene Zeit, wo an 
dieser Stätte periodisch eine «neue 
Serie» von Arbeiten einheimischer, 
vorzugsweise zürcherischer Künstler 
gezeigt wurde und hôchstens eine 
oder zwei seriôse Kunstgalerien dem 
Kunsthaus einen Teil dieser regulären 
Hauptaufgabe abnahmen. 
stand das Schaffen von Hans Sturzen- 
egger und Wilhelm Hummel, in deren 


Damals 


angesehenem Kreis auch der nunmehr 
sechzigjährige, etwa vierzig Bilder 
ausstellende Jakob Ritzmann sich 
wobhlfühlte, in voller Blüte. Für viele 
mehr konservativ eingestellte Aus- 
stellungsbesucher war es nicht ohne 
Reiz, wieder einmal unproblematisch 
dargestellte Landschaften aus der 
heimatlichen Nähe auf Bildern von 
gepflegter Art zu sehen, nachdem 
Ôrtlichkeiten wie Saint-Tropez, Vieux- 
Port de Marseille, Collioure, Sitges, 
Costa Brava, Ischia und der Strand 
mit den farbigen Booten von Saintes- 
Maries-de-la-Mer zu stereotypen Aus- 
senstationen der malenden Schweiz ge- 
worden sind. Auch erheischt es bereits 
Anerkennung, wenn die drei ausstel- 
lenden Künstler es verschmähen, 
durch ein lineares Bildgerüst, durch 
Formstilisierungen kubische 
Farbflächigkeit ihre nun einmal in der 


und 


traditionsgebundenen Naturanschau- 


ung  wurzelnde  Darstellungsweise 
mehr oder weniger geschickt zu aktua- 
lisieren. 

Jakob Ritzmann, der das Bekenntnis 
zur angestammten, nicht willkürlich 
zu verändernden Gestaltungsweise in 
seinem Buche «Malerdasein» unbe- 
fangen ausspricht, gibt seinen Zürcher 
und Klettgauer Landschaften eine 
luftige Raumweite und formale Aus- 
geglichenheit. Seine Gartenbilder sind 
von heller, diskreter Farbigkeit und 
beherrschter Detailfülle. Bildnisse und 
dekorative Blumensträufe machen 
seine Kollektion motivisch vielseitig. 
Der 1892 in Wiesendangen geborene 
Hugo Wiesmann konnte wenig Neues 
zeigen; um 50 exakter belegte er durch 


zahlreiche Bilder seine Entwicklung 


seit der ersten Vorkriegszeit. Er war 


immer ein betonter Kolorist und ver- 
suchte sich auch in der Darstellung 
humoristisch pointierter Motive. Rea- 
listische Kônnerschaft kennzeichnet 
das Jagdstilleben von 1934; eine zu- 
sammenhängende Gruppe bilden die 
Zürichseelandschaften. 
Auf Walter GeBner, der 1900 in Aarau 
geboren ist, darf man vielleicht die 
Bezeichnung «Kleinmeister» anwen- 
den. In einer sehr gekonnten, aber et- 
was harten und glatten Technik ge- 
staltet er harmonisch die kleineren 
Formate. Sensitives Miterleben zeich- 
net seine Kinderbildnisse und häus- 
lichen Motive aus, und auch seine 
Landschaften sind von feinfühliger In- 
timität und Naturverbundenheit. 
£E. Br. 


Begründer der modernen Plastik 
Kunsthaus, 27. November bis 
Ende Dezember 


Der Hauptteil des Materials dieser 
wichtigen und aufschluBreichen Aus- 
stellung kam von der diesjährigen 
Sommerausstellung in Yverdon, über 
die Carola Giedion-Welcker im Septem- 
berheft 1954 des WERK berichtet hat, 
nach Zürich. Den wagemutigen Män- 
nern von Yverdon war eine Initial- 
zündung geglückt. Der Funke sprang 
von der charmanten Kleinstadt auf 
das groBstädtische Zürcher Kunst- 
institut über, das durch zahlenmäfige 
und vor allem durch substantielle Ver- 
mehrung gleichsam eine erweiterte 
zweite Auflage produzierte, ein hôchst 


erfreulicher paradigmatischer Fall 
kontinuierlicher Aktivität. 
Arp, Pevsner und Gonzales — das 


Œuvre des letzteren bedeutend ver- 
mehrt — erschienen in Zürich in ähn- 
lich 
von Pevsner auch in Zürich leider nur 


zusammengestellten  Gruppen, 


eine Andeutung mit wenigen Wer- 
ken, die einen knappen Coup d’œil in 
die Vorstellungswelt dieses imagina- 
tiven Künstlers erlaubten, der mit 
stereometrisch fundierten dreidimen- 
sionalen Gebilden und zugeordneten 
Luftvolumina Dinge von auferordent- 
licher Direktheit der Form und Aus- 
sage hervorbringt. Arp wurde in der 
Einheitlichkeit skulpturalen 
Entwicklung überschaubar. Gonzales 


seiner 


erkannte man als einen der grofen 
Anreger, der in den dreiBiger Jahren 
das Fundament für die Entwicklung 
der gleichsam graphischen Plastik 
Reg Butlers und verwandter Gestalter 
gelegt hat. Im ersten Anlauf dringt 
Gonzales zu einem Maximum vor; 


Spiel mit humanen Themen, Realisie- 
rung zum Teil mit Hilfe gegebener 
Objekte und Objektteile (Sensen, 
Schrauben, Abfälle einer Schmiede- 
werkstatt); Ironie, melancholisch und 
griffsicher zugleich, aus der Tiefe in- 
neren Bildlebens geschaffen, ergriffen 
von den Phänomenen und, noch ein- 
mal gegen das Ende seines Lebens, um 
1940, ergriffen von der Gestalt des 
Menschen und der Tragik, in die sie 
hineingestellt ist. Chauvin fiel auch in 
Zürich qualitativ aus dem Rahmen; 
man hätte auf ihn verzichten kônnen. 

Die Zahl der Werke Brancusis konnte 
für Zürich auf glücklichste Weise 
durch Einbeziehung zweier Meister- 
werke vermehrt werden: durch einen 
in Marmor gearbeiteten «Oiseau dans 
l’espace», groBartig in der Eindeutig- 
keit der in die Hôhe schnellenden 
Form, wundervoll in der materialen 
Realisation, die in der Spiegelglätte 
des grauen Marmors die Umgebung in 
magischer reflektiert. 
Das Kunsthaus ist zu beglückwün- 


Verwandlung 


schen, da ihm die Erwerbung dieses 
Chef-d’œuvre gelang. Das 
Hauptwerk, das die herrlichen Kôpfe 


zweite 


ergänzte, kam aus dem Musée d’Art 
moderne in Paris, ein in heller Bronze 
leuchtender «Coq». 

Glückliche Ergänzung gelang auch für 
die Gruppe der Werke Duchamp-Vil- 
lons. Im «Schreitenden Torso» von 1910 
und einem überlebensgroBen Bronze- 
kopf von 1912 akzentuiert der damals 
Mitte der Dreifig stehende Bildhauer 
die aus der Dynamik sich ergebenden 
wesentlichen Formgebilde: Muskula- 
tur, Auge. Der Weg zur dynamischen 
Abstraktion 
Vier Fassungen des Pferdes (1914) in 


ist damit beschritten. 


Verschränkang von Organischem mit 
Maschinellem gaben in Zürich eine 
Vorstellung, nach welchem Ziel Du- 
champ-Villon, dessen Leben 1918 ab- 
brach, den Blick richtete. 

Von Laurens konnten in Yverdon nur 
elf Skulpturen gezeigt werden; der 
plôtzliche Tod des Bildhauers machte 
die beabsichtigte stärkere Repräsen- 
tation unmôglich. In Zürich waren es 
nun deren 32, die ein breites Bild sei- 
nes Schaffens von 1920 bis 1953 ver- 
mittelten und die wie in Yverdon 
durch Collagen und graphische Blätter 
ergänzt wurden. Der Weg führt vom 
Kubistischen zum Organischen, das 
von thematischen Vorstellungen be- 
stimmt wird, und von da zu freier Ge- 
staltung voller Beziehungen zum 
Menschenkôrper und zur Symbolform. 
Laurens besitzt eine von überhitzter 
Besessenheit freie, stille Intensität, 
die sich mit innerer Formphantasie 


und dem Sinn für formale Balance 
paart. So entstehen Werke wie die 
«Nacht» von 1940 oder der «Amphion» 
von 1953, bei denen die Menschenge- 
stalt in Form an sich übergeht. In 
Form voller Leben, voller Verhalten- 
heit und Musikalität, getragen von der 
Fähigkeit souveränen Gestaltens. 

Mit Recht hat das Kunsthaus Jacques 
Lipchitz als 
Begründergestalt der Ausstellung ein- 


weitere entscheidende 


bezogen. Das Kunsthaus ist durch ein 
Vermächtnis von Hélène de Mandrot, 
der früheren Schlofherrin von La 
Sarraz und grofen Fôrderin modernen 
Schaffens und Denkens, glücklicher 
Besitzer mehrerer Hauptwerke Lip- 
chitz’, die jetzt aus den Depots, wo 
sie meistens wegen Raummangels 
schlummern, ans Licht traten. Die 
groBartige Skulptur «Chant des Vo- 
yelles» stand auf einer Säule am Ein- 
gang des Kunsthauses, ein Beispiel, 
was solche Skulptur im Stadtbild be- 
deuten kann. In der Ausstellung selbst 
erwies sich Lipchitz, dem das Mu- 
seum of Modern Art in New York vor 
kurzem eine Gesamtausstellung ge- 
widmet hat, als einer der grofien Pla- 
stiker unsrer Zeit. Noch eindringender 
als Laurens setzte sich Lipchitz mit 
dem Kubismus auseinander. Und wie 
bei den primären Meistern des Kubis- 
mus ist auch bei Lipchitz vom Kubis- 
mus aus das Tor zu der vielgestaltigen 
Formenwelt aufgegangen, in die der 
kleine «Ausbrechende Pierrot» ebenso 
gehôürt wie der groBe Bronzefetisch 
von 1926-1930 oder der «Prometheus » 
für das Gebäude des Erziehungsmini- 
steriums in Rio de Janeiro. 

Der Ausstellung — sie war von einem 
ausgezeichneten, von Hans Bolliger 
bearbeiteten, ein kleines Kompen- 
dium zur Plastik des 20. Jahrhunderts 
darstellenden Katalog begleitet — 
wurde eine kleine Introduktion mit 
einigen Skulpturen von Matisse, Pi- 
casso und Boccioni vorausgeschickt. 
Sonst wurde auf pädagogische Akzen- 
tuierung innerhalb der Ausstellung 
verzichtet. 

Die gesamte Aufstellung schien mir 
speziell und generell problematisch. 
Speziell z. B. durch die unmittelbare 
Nachbarschaft von Arp und Brancusi. 
Generell im Zusammenhang durch das 
Abfinden mit den gegebenen Räumen 
und dem gegebenen Licht. Es erhob 
sich eine Fülle von Fragen: Welches 
MaB von Isolierung verlangt das ein- 
zelme Werk? Welche Unterbauten ? 
Welche Materialien dafür? 
oder keine Farben? Welche Niveau- 
unterschiede? usw. DaB es mit Ober- 
licht allein, das ja schon nicht mehr 


Farben 


das Naturlicht ist, und daB es durch 
wenn auch gegliederte Anordnung 
allein nicht geht, zeigt schon die gro- 
teske Fraternisierung von fixierter 
Skulptur und herumspazierendem Be- : 
sucher. Hier liegen Aufgaben, zu deren 
Lüsung der Museumsmann neue Wege 
suchen und finden mu, die unter Ver- 
meidung von artifiziellen Inszenie- 
rungseinfällen das eigentliche Leben 
der Kunstwerke sich entfalten lassen. 
Da hierbei Kosten entstehen, ist un- 


vermeidbar. FRAC 


Himmelserscheinungen im Aberglau- 
ben des 16. Jahrhunderts 
Stadthaus, Anfang Dezember 
1954 bis Mitte Januar 1955 


Wir benützen die Gelegenheit dieser 
amüsanten und auch künstlerisch in- 
teressanten kleinen Ausstellung, um 
auf die Veranstaltungen der Verwal- 
tungsabteilung des Zürcher Stadtprä- 
sidenten hinzuweisen. Seit längerer 
Zeit veranstaltet sie Ausstellungen in 
den Umgängen des Lichthofes im 
Zürcher Stadthaus, an denen täglich 
Hunderte von Beamten und Bürgern 
vorbeikommen — und sicher ein Teil 
aus erwachendem [nteresse festgehal- 
ten wird. Man zeigt auf diese Weise die 
jäbhrlichen  Kunsterwerbungen der 
Stadt, die später in die Amtsstuben 
verteilt werden; man behandelt Spe- 
zialthemen; kurzum, hier ist eine 
wohlüberlegte  Ausstellungsaktivität 
am Werk, von der vielleicht mehr 
Wirkung ausgeht als von manchem 
professionellem Unternehmen. 

Das Thema «Kliegende Teller», das 
mit Holzschnitten aus dem Besitz der 
Zürcher Zentralbibliothek  illustriert 
war, nahm Stellung zum Aberglauben 
der Jetztzeit. Die Auswahl der Blätter 
ironisierte treffsicher und zeigte, was 
nicht alles von phantasiereichen Ge- 
mütern früher an Himmelzeichen «ge- 
sehen» worden ist. Und wir bemerkten, 
daf vergangene Zeiten nicht dümmer 
gewesen sind als unser vielgepriesenes 
Zeitalter der Wissenschaft. 

Aber die schônen und vor allem typo- 
graphisch wundervoll gedruckten Blät- 
ter des 16. Jahrhunderts, zumeist 
handkolorierte Holzschnitte, zeigten 
noch mehr. Auf ihnen steht reale Dar- 
stellung unmittelbar neben surrealer 
Gestaltung, die Wiedergabe des ge- 
sehenen Bildes unmittelbar neben rein 
Imaginativem. Auf einigen Blättern 
stellen die Zeichner die Region des 
traumhaft Phantastischen mit den 
Mitteln reiner Abstraktion dar. Die 


Traumgebilde nähern sich geometri- 


_ Die qualitativ 


Formen, die flächenhaft aufgereiht 
und verwoben werden. Man fühlt 
sich an spätere Gestaltungen Kan- 
dinskys erinnert und an die Tatsache 
gemahnt, daB auch in früheren Zeïiten 
unter bestimmten Umständen mit ab- 
strakten Gestaltungsmethoden ge- 
“RER HE 


schaffen worden ist. 


Margrit Linck-Daepp, Keramiken 
Galerie Au Premier, 15. bis 
31. Dezember 


Die Berner Künstlerin erweist sich in 
den zumeist aus letzter Zeit stammen- 
den Keramiken als eine Persônlichkeit 
von Phantasie, Intensität und Gewis- 
senhaftigkeit in bezug auf technische 
Durcharbeitung. Eine Reïhe von Tel- 
lern und Schalen in frei geformten 
Grundgestalten zeigt sie in der vollen 
Beherrschung der Môglichkeiten der 
Glanzglasuren. Die formale Binnen- 
zeichnung berührt sich mit den Din- 
gen, mit denen Picasso und andere 
neue Gestaltungsarten emgeführt ha- 
ben. 

Sehr persônlich wirken die GefäBe 
verschiedenster Art, die den Haupt- 
akzent der Ausstellung ausmachen. 
Eigentlich sind es Kleinplastiken; die 
Funktion des GefäBes tritt zurück, 
wenn es vielleicht auch môglich ist, in 
die Gebilde eme einzelne Blume oder 
einen merkwürdig geformten Zweig zu 
stellen. Im Grunde sind die vasen- 
artigen Gebilde anthropomorphe Ge- 
stalten, legitime Verwandte ähnlicher 
Dinge bei Picasso oder auch bei Al- 
berto Giacometti, im weichen FluB 
stehengebliebene, verwandelte kleine 
Menschengestalten, deren Proportio- 
nen sich verschoben haben und die in 
das Reich anderer Geschôpfrassen ein- 
gehen. Geknetete Traumgestalten sur- 
realer Pygmäen von asymmetrischer 
Struktur, die ein Dasein in hôchst le- 
bendiger Melancholie führen. Der Kke- 
ramische Brand ist matt, die Farben 
fahl wie bei archaischen GefäBen. Ein 
klarer künstlerischer Wille ist am 
Werk, durch den die seltsamen Gebilde 
Margrit Linck-Daepps aus dem Ge- 
spenstischen ins Lebendige überführt 
werden. 0 


Mark Buchmann 
«Zum Strau-Hoffr, 14. Dezem- 
ber bis 2. Januar 


äuBerst ungleichen 
Veranstaltungen in der städtischen 
Kunstkammer erhielten für 1954 
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schen, bzw. geometrisch abgeleiteten 


re Fe 
einen erfreulichen AbschluB durch die 
Ausstellung von Mark Buchmann, der 
neben einer Ülmalerei von prägnanter 
Eigenart auch Naturstein-Mosaik, 
Sgraffito und Handätzung mit sicherer 
Kônnerschaft pflegt. An die fast ein- 
farbige Darstellung harter, jäh in die 
Bildtiefe weisender Architekturen hat 
sich eine von ebenso energischer An- 
schauung getragene Gestaltung pflanz- 
licher Themen (Mohnkapsel, Junger 
Farn, Roter Mohn, «Leichnam einer 
Lärche») angeschlossen, während das 
Figürliche nur durch ein fast allzu 
wirkungssicheres Selbstbildnis ver- 
treten ist. Buchmann versteht es, mit 
ungewôhnlicher Bestimmtheit Ele- 
mente der Abstraktion als kantige 
oder kurvige Struktur bei der Dar- 
stellung vegetativer Themen zu ver- 
wenden und eine «Maschine» als et- 
was Imponierendes wirken zu lassen. 
Das ergibt Bilder von groBer Form- 
sicherheit, die sich mit einer gewähl- 
ten, beziehungsreichen Farbigkeït ver- 
bindet. Diese weniger verinnerlichte 
als sehr bewuBt auftretende Gestal- 
tungsweise gibt sich modern, ohne zu 
viel zu riskieren, und sie wird immer 
von Geschmack und Beherrschtheït 
getragen, auch wenn sie mehr das 
selbstsichere Kônnen als das Irratio- 
nale des starken Empfindens sprechen 
läBt. E. Br. 


Marino Marini 
Galerie 16, 28. November bis 
24. Dezember 


Die wenigen Arbeiten, Zeichnungen, 
Lithos, ein paar Olbilder und Skulp- 
turen, genügten, die Persônlichkeit 
Marinis gegenwärtig zu machen, eine 
künstlerische AuBerung, die nicht nur 
einen klar umrissenen Themenkreiïs, 
sondern ebenso einen ganz bestimmten 
Empfindungs- und Denkradius va- 
riationenhaft abwandelt. Innerhalb 
dieser Kreise findet Marini immer wie- 
der unausgeformte Môglichkeïten. Das 


ihm zu eigen gehôrende formale Voka- . 


bularium erhält bei den neueren Ar- 
beitèn eine Akzentuierung in der 
Richtung des Heftigen. Die Propor- 
tionen der Gestalten strecken sich 
noch mehr als bisher; die plastische 
Form arbeitet mit neuer Betonung der 
Kontraste; die Absicht auf Deforma- 
tion zum Zwecke der Intensivierung 
des psychischen wie des formalen Aus- 
drucks führt bis in die Zonen, die man 
banal die häBlichen nennt. Es er- 
scheinen gewisse Analogien zu be- 
stimmten Formungen Picassos. 

Aber das künstlerische Resultat hat 


oder Zeichenwerk behält ihren elegan- 
ten Zauber, elegant im positiven Sinn, 
und das stets gegenwärtige erotische 
Vibrato, von dem das Ganze wie das 
Detail erfüllt ist, strahlt unerschôpf- 
liche Reize aus. Von hier aus ist das 


enorme Echo zu verstehen, das Marini 
dieseits und jenseits des Ozeans fin- 
det. £ 

Und von den Porträts aus. Auf die- 
sem Gebiet besitzt Marini eine enorme 
Treffsicherheit, mit der er das Wesent- 
liche herausgreift und im Bildwerk 
wieder erstehen läBt. Er ist in der Ak- 
zentuierung unnachsichtlich, aber nie 
bôsartig; auch hier ist es der Sinn für 
tiefere Eleganz, für Esprit und die 
innere Akrobatik des Geistes, an der 
sich der Mensch delektiert. Die früher 
entstandene kleine Terrakottabüste 
Manuel Gassers und das in jüngster 
Zeit gezeichnete Profil Thomas Manns 
sind hierfür zwei überzeugende Bei- 


spiele. HO 


Stuttgarter Hunstchronik 


In Stuttgart reihten sich Jubiläums- 
ausstellungen, veranstaltet vom 
Kunstverein. Das 1929 gegründete 
Stadtarchiv zeigte die von seinem Di- 
rektor Herbert Schiller ab 1947 aufge- 
baute Gemäldegalerie, vorbildliche 
Erweiterung und Bereicherung einer 
nüchternen  Dokumentensammlung. 
Thre meist dem 19. Jahrhundert ent- 
stammenden Bildnisse und Stadt- 
ansichten haben nicht nur stadt- und 
kulturgeschichtliche Bedeutung, son- 
dern groBenteils auch echten künstleri- 
schen Wert. — Auch die Schau zu 
Ehren ‘des 75. Geburtstags von Ida 
Kerkovius, Malereien und Bildtep- 
piche aller Schaffensperioden, Frucht 
und Lohn rastloser Arbeïit, füllte 
sämtliche Räume des Kunstgebäudes 
und überraschte selbst den Kenner 
durch ïhren Reichtum. Aus Riga 
stammend und seit Jahrzehnten in 
Stuttgart zu Hause, ist Ida Kerkovius 
gewiB eine der stärksten Begabungen 
unter den Künstlerinnen der Gegen- 
wart. In ihrem Schaffen verschmelzen 
sich intuitive Empfindung und — der 
Unterweisung durch Hoelzel wie mehr- 
jähriger Tätigkeit am Bauhaus ge- 
dankte — bewuBte Beherrschung der 
künstlerischen Mittel. Ida Kerkovius 
hat sich auf keine Richtung, keine 
Technik, keine bestimmte Formen- 
sprache gegenständlichen oder ding- 


freien Gestaltens festgelegt, aber alles Le 


ce 2, 
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trägt den Stempel des Unverwechsel- 
bar-Persônlichen. Geht es ihr auch 
stets um die «Polarität» von Form und 


Farbe, so erscheint als Urelement 
ihres meist einem freien Spiel der 
Phantasie  überlassenen  Schaffens 
doch die Farbe. — Reinhold Nägele, 
seit 1933 in Amerika, feierte seinen 
70. Geburtstag in Stuttgart. Der Reiz 
seiner fast durchweg klemformatigen 
Bilder, die in allen Eïinzelheiten ge- 
lesen werden wollen, ruht auf ihrem 
urschwäbischen, skurrilen Humor, 
dem oft ein SchuB Sentimentalität 
beigemengt ist. — Eine Klee-Ausstel- 
lung der Galerie Valentien bekundete, 
daB sich selbst bei Beschränkung auf 
Werke in hiesigem Besitz eine sehr be- 
achtenswerte Schau aus dem Lebens- 
werk des Unerschôpflichen aufbauen 
läBt. — Für die von der Stadt veran- 
staltete «Schwedische Woche» über- 
sandte das Nationalmuseum in Stock- 
holm eine Auswahl «Junge Schwedi- 
sche Kunst» unter Beteiligung von 
12 Malern und 3 Bildhauern. Gesamt- 
eindruck: Jugendliche FKrische und 
Experimentierfreudigkeit im Rahmen 
der internatiolen Strômungen mo- 
derner Malerei unter Bevorzugung 
gegenstandslosen Gestaltens, Lust an 
Bewegung und heiterer Farbigkeit 
sowie bei den Plastikern dem Streben 
nach Ausdruck und Kraft. Seines ver- 
feinerten Sinns für Bildgestaltung aus 
flieSenden Rhythmen wegen sei Karl 
Axel Pehrson noch besonders genannt. 
Die Schau schwedischer Wohnungs- 
einrichtung im Landesgewerbemu- 
seum hielt sich auf dem Niveau an- 
ständigen Durchschnitts. 

Ein Erlebnis war die von der Internat. 
Büro-Maschinen-Gesellschaft Deutsch- 
land angeregte Leonardo da Vinci-Aus- 
stellung im Landesgewerbemuseum: 
betriebsfähige Modelle nach seinen 


Erfindungen. Der von dem italieni- 


schen Techniker Guatelli begonnene 
Modellbau dieser Art wurde von Tho- 
mas J. Watson, dem Vorsitzenden des 
Aufsichtsrats der Internat. Business 
Machines Corporation (IBM) in seiner 
Gegenwartsbedeutung erfaBt und auf 
senen Antrag von Amerika finanziert. 
DaB Leonardo, das universalste Genie 
aller Zeiten, eine Unzahl Errungen- 
schaften der kommenden Jahrhun- 
derte vorwegnahm, weiB jedermann. 
Allein, man gewinnt die ganze Vor- 
stellung von der kaum begreiflichen 
GrôBe seiner Leistung doch erst durch 
den Beweis, daB das Erdachte auch 
ausführbar ist. Ihn erbringen die Mo- 
delle, teils in NaturgrôBe, teils bei 
GroBanlagen in entsprechender Ver- 
kleinerung. Man sah auf dieser Schau, 


um nur einiges zu nennen: die Münz- 
prâägemaschine, die drehbare Brücke, 
den doppelten Kran, das Schôpfrad, 
die Luftpumpe, den Ventilator, den 
Flaschenzug, den Projektionsapparat, 
das Uhrwerk, den Fallschirm, das 
Maschinengewehr und Bomben wie 
aus einem Krieg von heute. Dazu als 
grundsätzliche Lôsungen den Feder- 
antrieb-Wagen als ersten Autoent- 
wurf, die Flugmaschine, den Schiffs- 
rumpf in Stromlinienform usw. Viele 
Modelle konnten mittels einer Hand- 
kurbel in Bewegung gesetzt werden, 
so daB der Beschauer sich von ihrer 
Funktionsfähigkeit überzeugen konn- 
te. Die den Modellen zugrunde liegen- 
den Zeichnungen Leonardos begleite- 
ten als Photos die Schau, ergänzt 
durch seine Entdeckungen auf den 
Gebieten der Meteorologie, der Geolo- 
gie, der Anatomie, des Pflanzenwuch- 
ses, so daB sie zugleich einen erlesenen 
künstlerischen GenuB zu bieten hatte. 

Von der aus ganz Europa und aus 
Amerika von Museumsleitern, Kunst- 
händlern und Privatsammlern be- 
suchten 20. Auktion des Stuttgarter 
Kunstkabinetts hatte man allgemein 
eine Sensation erwartet, weil ihren 
Mittelpunkt die 
im Kunstgebäude zur Schau gestellte 


zuvor wochenlang 


«Sturm»-Sammtlung Nel Walden bil- 
dete. Sie wurde weit übertroffen. Man 
wufte ja, daB diese in den entschei- 
denden Jahren des «Sturm)», der Ber- 
liner Gründung Herwarth Waldens, 
vor und um den Ersten Weltkrieg mit 
Spürsinn für das Kommende angelegte 
Sammlung von Frühwerken des 
«Blauen Reiters», Chagalls, Kokosch- 
kas, der Futuristen und einiger Kubi- 
sten Schôüpfungen aus einer Zeit ent- 
hält, deren sonstige Erzeugnisse längst 
in festem Besitz sind. So war der 
stärkste Anreiz gegeben. Die Haupt- 
werke der Sammlung Nell Walden er- 
zielten von niemand vorausgesehene 
Preise. Den hôchsten erzielte Kokosch- 
kas Bildnis Herwarth Waldens von 
1910: 57000 DM (Voranschlag 35 000), 
das ein Schweizer Sammler erstand. 
Ein Hauptbild Boccionis ging für 
35000 DM ins Ausland. Auch Carrà 
und Severini wurden hoch bezahlt. 
Erst recht Chagalls meist noch in 
RuBland entstandene Frühwerke s0- 
wie ein Aquarell Kandinskys von 1913. 
Das Interesse für Macke und Marc — 
sein Aquarell mit Tempera «Schla- 
fende 29000 DM 
— ist noch im Steigen. Die Würt- 


Tiere» erreichte 


tembergische Staatsgalerie erstand 
Klees Tuschzeichnung «Kriegerischer 
Stamm» für 4700 DM. Zwei Bilder 


Légers wurden fast um das Doppelte 


des Voranschlags versteigert. Erziel- 
ten auch manche Werke aus anderem 
Besitz hohe Preise, gleich Renoirs 
«Vue de Cagne», so waren doch die 


 Bestände der Sammlung Nell Walden 


am heiBesten umstritten. Nicht wenig 
trug wohl zu diesem Ergebnis bei, daf 
kurz vor derAuktion das reichillustrier- 
te «Sturm)»-Buch Nell Waldens und 
Lothar Schreyers, gewollt als persôn- 
liches Bekenntnis zweier mit Herwarth 
Walden Engverbundener zu ihm und 
seiner Tat, dem «Sturm», im Wolde- 
mar Klein Verlag, Baden-Baden, er- 
schienen war und die Jugendtage der 
modernen Kunst wieder wachrief. 
Hans Hildebrandt 


Berlin 
Internationale Bauausstellung 1956 


In dem kürzlich erschienenen ersten 
Ausstellungsprospekt wird Sinn und 
Zweck dieser umfassenden Bauaus- 
stellung mit folgenden Worten um- 
schrieben: «Die Ausstellung dient der 
Erforschung und Klärung aller Pro- 
bleme des Bauens und soll einen um- 
fassenden internationalen Erfahrungs- 
austausch herbeiführen.» Âhnlich wie 
an der Stuttgarter Werkbundausstel- 
lung 1927 bildet das Kernstück der 
Ausstellung ein ausgeführtes Wohn- 
quartier, das allerdings in Berlin viel 
grüBer sein wird als in Stuttgart. Das 
zur Verfügung stehende Gelände ist 
das vôllig zerstôrte ehemalige «(Hansa- 
viertel) am Rande des Tiergartens 
(s. WERK-Chronik, März 1954, 
S. *56*). Wie in Stuttgart sind eine 
Reiïhe nambhafter ausländischer Archi- 
tekten eingeladen worden, einen oder 
mehrere Bauten dieses neuen Wohn- 
quartiers zu errichten. Der Gast aus 
der Schweiz ist Otto H. Senn, Basel, 
der diese Ehrung voll und ganz ver- 
dient, nachdem er sich in den letzten 
Jahren so intensiv mit den Problemen 
des Wohnquartiers und des Wohnungs- 
(Hof- 
fentlich trägt dies auch dazu bei, sei- 
nen für Basel gemachten Wohnbau- 


baus auseinandergesetzt hat. 


projekten den Weg zur Realisation 
zu ebnen.) 

Bis heute sind der Redaktion fol- 
gende eingeladene ausländische Archi- 
tekten genannt worden: Alvar Aalto 
(Finnland), E.Beaudouin (Frank- 
reich), F. R.S. York (England), Van 
den Broek und Bakema (Holland), 
L. Baldessari und Kollegen (Italien), 
Mies van der Rohe und E. Saarinen 
(USA), O. Niemeyer (Brasilien). Zu 
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diesen Ausländern kommen selbst- 
redend eine Reïhe führender deut- 
scher Architekten hinzu. Das geplante 
Ausstellungs-Wohnquartier soll voll- 


ständig ausgestattet werden mit allen 


notwendigen sozialen, kulturellen, 
schulischen und sportlichen Einrich- 
tungen. Bereits im Dezember fand 
eine erste Besprechung der Ausstel- 
lungsarchitekten mit den Behôrden in 


Berlin statt. a. T. 


Pariser Hunstchronik 


Zwei Plastikausstellungen haben im 
Weihnachtsmonat die modernen Ten- 
denzen der franzôsischen Bildhauerei 
ins Rampenlicht gestellt. Die eine, bei 
Denise René, hieB «Premier Salon de la 
Sculpture abstraite». Die andere, in der 
Galerie Verneuil, nannte sich mit dem 
anonymen Titel «Quinze sculpteurs». 
Diese beiden Ausstellungen vereinig- 
ten im ganzen 29 Bildhauer, die man 
an sich auch in einer Gesamtschau 
hätte zeigen kônnen. Da dies prak- 
tisch nicht môglich war, zeigt deutlich, 
wie sehr alles Gegenwärtige mit Vor- 
urteilen behaftet ist, deren heute un- 
überbrückbare Grenzen in zwanzig 
Jahren wohl schon vüllig verwischt 
sein werden. Hätte man die Ausstel- 
lung bei Denise René, so wie es Hans 
Arp vorschlug, «Salon de la Sculpture 
concrète» genannt, so hâätte sich hier 
alles verträglich zusammengefunden. 
So aber ist durch diese etwas pedan- 
tisch-pragmatische Schutzmarke «Sa- 
lon de la Sculpture abstraite» ein ge- 
wisser Antagonismus zwischen den 
beiden Ausstellungen entstanden. Die- 
ser Antagonismus ist aber mehr ein 
internes Problem, mit dem sich die 
meisten der 29 Bildhauer auseinander- 
setzten, und es wäre allzu voreilig ge- 
urteilt, wenn man die Bildhauer bei 
Denise René summarisch zur forma- 
listischen Tendenz und die fünfzehn 
Bildhauer der Galerie Verneuil zur 
magisch-mythischen Strôomung der 
modernen antinaturalistischen Plastik 
rechnen würde. Wesentlich ist, daf 
beide Ausstellungen ein sehr gutes 
Niveau hatten. Die Ausstellung bei 
Denise René war besonders gut dis- 
poniert. Es war geradezu eine Demon- 
stration, die augenscheinlich machte, 
wie sehr eine architektonische Gliede- 
rung die plastische Wirkung eines 
Werkes zu steigern vermag. Eigent- 
liche Überraschungen erlebte man 
hier nicht. Die konstruktive Richtung 
war mit metallenen Gebilden von Ja- 
cobsen, Schôffer und Descombin ver- 


Szabo, Relief. Galerie Verneuil, Paris 


Isabelle Waldberg, Haut de Chose. Galerie 
Verneuil, Paris, Photo: Claude R. Michae- 
lides, Paris 


treten. Mit grôBerer Freiheit behan- 
deln Chillida, Franchina, Lardera und 
natürlich Calder die eiserne Materie. 
Arp bezaubert immer wieder durchsein 
poetisches Gefühl, und auch Bloc ver- 
suchte sich in dieser Richtung. Giliolo 
und Anthoons schreiben ihre Volumen 
in den massigen Block der Materie ein, 
während Day Schnabel und Beothy 


die räumliche Durchdringung bevor-_ 
zugen. Francesco Somaïini, ein junger 
Italiener aus Como, der jüngste unter 
den Ausstellern, verspricht Gutes. 
Die Ausstellung in der Galerie Ver- 
neuil war mit weniger Mitteln präsen- 
tiert, doch zeichnete sie sich durch den 
Reichtum ïihres Programms aus. Das 
gemeinsame Bekenntnis dieser Bild- 
hauer ist der Antiformalismus. Bei 
Simone Longuet-Boisec und bei Alicea 
Penalba herrschen elementare For- 
men symbolischen Charakters. Bei 
Szabo und Wostan ist ein ungehemm- 
ter Erfindungsgeist tätig. Das Ge- 
heimnisvolle der Materie bei Clara 
Falkenstein, das Seltsame der vegeta- 
tiven Evokationen bei der Schweizerin 
Isabelle Waldberg, die barocken Form- 
verschlingungen von Zwoboda und 
die kräftigen Kontraste plastischer 
Ballungen und Verstrebungen von 
Etienne-Martin zeugen von derselben 
Auflehnung gegen jegliche stilistische 
Erstarrung. Dasselbe ist auch zu sagen 
von den schôün gearbeiteten tierhaf- 
ten Gebilden aus leichten geleimten 
Holzlatten von Jacques Delahaye, die 
mit ihrer handwerklichen Schônheit 
an Pevsner gemahnen, im Gegensatze 
zu diesem aber ganz dem Organischen 
verbunden sind. 

In Raoul Dufy, André Derain und 
Henri Matisse gingen der franzôsi- 
schen Malerei in kurzen Abständen 
drei der besten Kräfte verloren, mit 
deren Verschwinden auch die Konti- 
nuität der franzôsischen Maltradition 
aus dem Gleichgewicht kommt. Dies 
wurde einem in der Retrospektive 
André Derain im Musée d’Art Moderne 
bewuBt, und wenn man sich bei dieser 
Gelegenheit nach den Überlebenden 
dieser Generation umsieht, so klam- 
mert man sich an Villon und an Braque 
als die letzten kräftigen Vertreter der 
franzôsischen Klassizität. Der klassi- 
sche Charakter trat bei Braque gerade 
wieder in seiner letzten Ausstellung 
bei Maeght hervor, wo die Blätter zu 
dem bibliophilen Meisterwerk «La 
Théogonie d’Hésiode» gezeigt wurden. 
Die Galerie Arnaud vereinigte eine 
Anzahl Collages jüngerer Maler, wie 
Deyrolle Alcopley, Bloc, Koenig, Mor- 
tensen, Pillet, Seuphor, Vasarély usw. 
Es ist in diese abstrakte Kunst der 
letzten Jahre etwas Leicht-Fabrizier- 
bares geraten, das nächstens einmal 
zu einer Übersättigung führen mu. 
Nicht zu übergehen waren: die Aus- 
stellungen «L'œuvre gravé de Kandins- 
ky» bei Berggruen, neue Bilder von 
Riopelle in der Galerie Rive Droite, 
Alechinsky bei Nina Dausset, Jacques 
Herold und Georges Hugnet in der Ga- 


lerie Fürstenberg, Paolo Vallorz im 
Studio Facchetti, Latapie in der Gale-, 
rie Rive Gauche, André Lhote bei 
Marcel Guiot, Giordano Falzoni in der 
Galerie «L'Etoile Scéllée», Plastiken 
des deutschen Bildhauers Schumann 


in der Galerie du Colisée und eine 
Gruppe abstrakter Maler, die sich zu 
den «Réalités Nouvelles» zählen, in 
der Galerie Suzanne Michel auf dem 


Montmartre. F. Stahly 


Wieder konnten in der Weïhnachtszeit 
die Mitglieder der Pariser Sektion der 
GSMBA in der schweizerischen Ge- 
sandtschaft ausstellen. Da es sich um 
keine Galerieräume handelt, verdankt 
die Ausstellung ein gewisses künstle- 
risches Gesicht immer nur der ge- 
schickten Gruppierung, um die sich 
dieses Jahr der Gesandtschaftssekretär 
E. Leuba verdient gemacht hat. Zu- 
mal die Maler der moderneren Rich- 
tungen, die in die Räume des oberen 
Stockwerkes verwiesen waren, hinter- 
lieBen den Eindruck einer guten 
durchschnittlichen Qualität, aus der 
einzelne Künstler hervorragen, denen 
gemeinsam ist, daB sie das gegenständ- 
liche Vorbild einer formalen oder far- 
bigen Struktur unterwerfen. Dubuis 
sieht die menschliche Figur als farbige 
Erscheinung aus vielen Tônen zusam- 
mengesetzt, die er in einem gleichsam 
fugenlosen Gerüst innerlich verkettet, 
in dem die Kontur nur angedeutet 
bleibt. Schupach hält Eindrücke von 
StraBen und Häusern in ausdrucks- 
starken Farbmosaiken fest. Seiler geht 
weiter in der gestaltenden Transpo- 
nierung der Wirklichkeit. Er greift in 
einer Landschaft, einem Interieur die 
wesentlichen Formelemente auf und 
bildet aus ihrer rhythmischen Reihung 
feine Liniennetze, die er mit einheit- 
lichen, spezifischen  Farbakkorden 
füllt; in einem intensiven neueren Bild 
spiegeln sich Motive eines schweizeri- 
schen Gebirgstales.  Würstemberger 
entdeckt den Charakter eines Küsten- 
striches in den entscheidenden Einzel- 
formen eines Bootes oder eines Segels, 
die er in fast symbolischer Vereinfa- 
chung zur Darstellung bringt. Leuba 
entzieht der Malerei alle Tonigkeit; 
er übersetzt die Gegenstandswelt in 
bunte Flächenformen, aus denen er 
bilderbogenhafte Architekturen kom- 
poniert oder Stilleben von tiefenhafte- 
rer, geheimnisvollerer Wirkung. Die 
Bilder von Fasani gehen aus Experi- 
menten der reinen Darstellungsmittel, 
Form und Farbe, hervor. Eine groBe 
Komposition, auf bunten Kreisseg- 
menten basiert, wirkt wie ein Delau- 


nay, der auf eine komplizierte mathe- 
matische KFormel gebracht ist. Mit 
Photopapieren, als Fond verwendet, 
erzielt er überraschende Effekte, die 
der betonten Sachlichkeit widerspre- 
chen. Wehrlin zeigt die verschiedenen 
Etappen, die ihn zueineretwas zeichen- 
haften Abstraktion geführt haben. 

Als Gast nahm an dieser Ausstellung 
auch J.Crotti teil, mit drei Bildern 
menschlicher Thematik, die er in we- 
sentlichen, konzentrierten  Kormen 
auszudrücken sucht. Von den Malern 
traditionellerer Richtung blieben die 
leuchtenden Mittelmeerskizzen von 
W. Hartmann, die farbig intensiven 
Interieurs von Mamie und das graue, 
gedämpfte Selbstporträt von Vaudou 
haften. Von den ausstellenden Bild- 
hauern dieser Gruppe schlägt keiner 


neue Bahnen ein. Herta Wescher 


Londoner Hunstbrief 


IT. Der internationale Aspekt 


Als in London bekannt wurde, dal 
das Jeu de Paume in Paris, welches 
die Impressionisten beherbergt, um- 
gebaut und deshalb für eine Zeit ge- 
schlossen werde,schlug der Arts Council 
vor, einige seiner Werke in London zu 
zeigen. So kam die Ausstellung Manet 
und sein Kreis zustande. Das Gewicht 
wurde weniger auf die Landschaften 
als auf die Figurkompositionen gelegt, 
die in London weniger bekannt waren. 
Diese Ausstellung, die durch einige be- 
rühmte Bilder der National Gallery 
ergänzt war, umfafite neben 49 Wer- 
ken von Manet, darunter Aquarelle 
und graphische Arbeiten, auch Werke 
von Bazille, Degas, Fantin-Latour, 
Monet, Berthe Morisot, Pissarro, Re- 
noir, Toulouse-Lautrec. Der Impres- 
sionismus war zweifellos die letzte 
groBe Kunstepoche im Rahmen der 
europäischen Tradition. Mit Sehnsucht 
empfindet man die Schônheit und 
Würde, die das Zeitalter des Grofbür- 
gertums trotz allem gekennzeichnet 
hat, jenes Zeitalter, das mit mehr 
Schmutz beworfen worden ist als je ein 
anderes. Ein Abglanz davon ist noch 
in der leichtherzigen und raffinierten 
Kunst Raoul Dufys verspürbar, dessen 
retrospektive Ausstellung von der 
Biennale 1952, da ihm der erste inter- 
nationale Preis für Malerei zugespro- 
chen worden ist, über die anderen 
Hauptstädte auch nach London ge- 
langt ist und letzten Sommer die Aus- 
stellungshallen des Kursaals in Knok- 
ke-Le Zoute an der belgischen Küste 
gefüllt hat. Mit einem gewissen Neid 


haben die englischen Maler feststellen 
müssen, da in Frankreich auch 
Künstler der zweiten und dritten Ge- 
neration der Moderne zu Worte kom- 
men und ihre Persônlichkeit entwik- 
keln kônnen, da sie geschätzt werden. 
In England wären sie alle verloren. In 
Frankreich fragt niemand, wer einen 
Künstler beeinflufit hat. Die moderne 
Kunst ist wie ein mächtiger Baum; 
das eine wächst aus dem anderen her- 
vor. Dufy war kein groBer, aber ein 
guter Maler. 

Hatten die bisher besprochenen Aus- 
stellungen einen mehr symphoni- 
schen Charakter, so vermittelte die 
schône Ausstellung Giorgio Morandis 
ein kammermusikalisches Erlebnis, 
und das trotz der Anzahl der Werke 
(40 graphische Arbeiten und 60 Ôl- 
bilder). Das liegt im Wesen und Cha- 
rakter dieser lyrischen, in zarten Tônen 
gehaltenen Kunst. Aus dem kubisti- 
schen { Gris) und metaphysischen Be- 
reich (De Chirico) fand Morandi sei- 
nen Weg zu Cézanne, auf dessen ern- 
sten Formprinzipien er eine Art von 
lyrischem Purismus entwickelt hat, 
der mit ganz wenigen Formelementen 
arbeitet. In dieser Konzeption ist ihm 
Ben Nicholson sehr verwandt, wenn- 
gleich sich ihre Kunst sonst stark un- 
terscheidet. 

GrofBer Vorliebe erfreuen sich in Lon- 
don die Freiluft-Skulpturausstellungen, 
von denen die dritte diesmal in dem 
historisch bemerkenswerten Holland 
Park stattgefunden hat. Veranstaltet 
vom London County Council unter 
der Mitwirkung von zwei konservati- 
ven (der Royal Academy of Arts und 
der Royal Society of British Sculptors) 
und zwei fortschrittlichen Organisa- 
tionen (dem Arts Council und dem 
Institute of Contemporary Arts) wur- 
den 29 grofe Skulpturen im Freien 
ausgestellt, von denen die Werke 
Emilio Grecos, Manzùs, Marinis, Ro- 
dins, Zadkines sowie Wotrubas beson- 
deres Interesse verdienten. Eine klei- 
nere Ausstellung derselben Art im 
Garten des Arts Council zeigte zum 
erstenmal in England Werke von Ger- 
hard Marcks. Marcks, der den engli- 
schen Kritikern von der Biennale 1952 
bekannt war, erfreute sich der Sym- 
pathien des hiesigen Publikums. 
Intimere Ausstellungen von grofiem 
Reiz waren die der 50 Klee-Zeichnun- 
gen aus der Sammlung Curt Valentin 
in New York in der 1CA Gallery und 
die der 75 Hokusai-Originalzeichnun- 
gen und -aquarelle aus der Sammlung 
F. Tikotin. Goyas Zéichnungen, Ra- 
dierungen und Lithographien aus dem 
Prado-Müseum und dem Lazaro-Gal- 


Ausstellungen 


À 2022 2 22 2 20 


Basel 


Bern 


Genère 


Grenchen 


Lausanne 


Le Locte 
St. Gallen 


Schaffhausen 


Winterthur 
Zug 


Zürich 


Kunsthalle 
Gewerbemuseum 


Museum für Vôolkerkunde 
Galerie Beyeler 

Ga!erie d'Art Moderne 
Galerie Bettie Thommen 


Kunstmuseum 
Kunsthalle 
Anlikerkeller 

Galerie Verena Müller 


Musée d'Art et d'Histoire 
Galerie Gérald Cramer 
Galerie Georges Moos 


Kunststube 
Galerie Bridel et Nane Cailler 


La Vieille Fontaine 


Musée des Beaux-Arts 
Kunstmuseum 


Museum Allerheiligen 


Kunstmuseum 
Galerie Seehof 
Kunsthaus 


Graphische Sammlung ETH 


Kunstgewerbemuseum 
Helmhaus 


Galerie Beno 


Buchhandlung Bodmer 
Galerie Chichio Haller 
Galerie Neupert 
Galerie 16 


Galerie du Théâtre 


Galerie Wolfsberg 


Orell FüBli 


Zürich 


Schweizer Baumuster-Centrale 


SBC, TalstraBe 9, Bôrsenblock 


Henry Moore — Oskar Schlemmer 
Marionetten 

Brasilianische Architektur 
Spielzeug aus aller Welt 

Max Ernst 

10 Jahre Galerie d'Art Moderne 
Adolf Herbst — Rudolf Zender 


Vincent van Gogh 
Tendances actuelles 
Hermann Oberli 
Fred Stauffer 


Cent tableaux de la collection Baszanger 
Le Cirque: de Fernand Léger 
Maîtres de la peinture contemporaine 


Franzôsische Graphik 


Honoré Daumier 

Adam — Alfred Manessier 

Aquarelles et dessins de maîtres de la peinture 
contemporaine 

Jean-Jacques Gut 


Jean Stern 
Paul Klee 


Japanische Holzschnitte 
Hermann Knecht 


Marcel Poncet — Antoine Poncet 
Japanische Farbholzdrucke 


Kunst und Leben der Etrusker 

Deutsche Graphik 1932 

Europäische Graphik aus sechs Jahrhunderten 

Der Schweizer Grafiker 

Walter Haymann — Walter HeB — Hans Joseph- 
sohn — Jakob Ochsner — Carlotta Stocker 

Photographie als Ausdruck 

Ernst Paar 

Elsy Wiskemann 

Johann Ammann 

Marianne von Werefkin 

Tiere in der Kunst neuester und früherer Zeit 

Chow-Chung-Cheng 

Bozzolini 

Ponziano Togni 

Hans Madritsch 

Max Gubler 

Victor Surbek 


Ständige Baumaterial- u. Baumuster-Ausstellung 


BESICHIIGEN: SIE MEINE AUSSTELLUNG IN DER 


12. Jan. — 13. Febr. 
8. Jan. — 20. Febr. 

26. Febr. — 13. März 
5. Febr. — 30. April 
20. Jan. — 20. Febr. 
22. Jan. — 24. Febr. 
20. Jan. — 12. Febr. 


27. Nov. — 30. Jan. 
29. Jan. — 6. März 
4. Febr. — 27. Febr. 
12. Febr. — 6. März 


17 déc. — 20 mars 
127 févr. — 28 févr. 
1€T janv. — 28 févr. 


29. Jan. — 13. Febr. 
31 janv. — 19 févr. 
21 févr. — 12 mars 
22 janv. — 24 févr. 
26 févr. — 17 mars 
29 janv. — 13 févr. 
22. Jan. — 20. März 


16. Jan. — 20. Febr. 
27. Febr. — 10. April 


6. Febr. — 20. März 
1. Febr. — 28. Febr. 


16. Jan. — Ende März 
15. Jan. — 19. Febr. 
26. Febr. — 15. Mai 
4. Febr. — 20. März 
15. Jan. — 13. Febr. 


26. Febr. — 7. April 
26. Jan. — 16. Febr. 
16. Febr. — 9. März 
15. Jan. — 15. Febr. 
20. Jan. — 12. Febr. 


8. Jan. — 1. März 
24. Jan. — 12. Febr. 
14. Febr. — 5. März 
22. Jan. — 18. Febr. 
19. Febr. — 18. März 
3. Febr. — 26. Febr. 
12. Febr. — 12. März 


ständig, Eintritt frei 
8.30 — 12.30 und 
13.30 — 18.30 
Samstag bis 17.00 
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diano-Museum in Madrid, 179 an der 
Zahl, waren ein ebenso erschütterndes 
Erlebnis für viele — besonders weil sie 
die Direktheit der Strichführung, ein 
ganz persônliches Element, vermittel- 
ten — wie die Steinlen-Ausstellung von 
wirklichem Interesse für die Kritiker 
und Kunsthistoriker: denn hier konnte 
man 50 recht feststellen, daB das Werk 
eines Künstlers, der nicht zu den welt- 
berühmten seiner Zeit gehôrt, sich 
doch am Leben erhält, wenn es see- 
lische und technische Qualitäten auf- 
weist, die über das rein ZeitmäfBige 
hinausgehen. Das ist bei Steinlen in 
hohem MaBe der Fall, und für diese 
Erfahrung sei dem Arts Council Dank 
gesagt. 

Die Redfern Gallery, die bisher ab- 
strakte und konstruktivistische Künst- 
ler gefôrdert hat, rief eine kleine Re- 
volution hervor, indem sie plôtzlich 
ibhren Kurs änderte. Dieser Sturm im 
Wasserglas ist von zwei Gesichtspunk- 
ten aus bemerkenswert. Erstens wurde 
das schon an und für sich unsichere 
Urteil des englischen Publikums in 
Kunstdingen neu ins Schwanken ge- 
bracht, zweitens hat eine Ausstellung, 
welche unter dem Titel The Russian 
Emigré Artists in Paris Werke der in 
Frankreich lebenden jüdischen Künst- 
ler Chagall, Soutine, Kremegne, Ki- 
koine, Sterling, Epstein, Chapiro, Men- 
kes, Mané-Katz, Zadkine, Pailes, Sei- 
fert, Weingart, Blond u. a. zeigte, 
einen ausgesprochenen Sieg des Ex- 
pressionismus bedeutet. Fast alle Bil- 
der wurden für enorme Preise erwor- 
ben. Dies gilt in besonderem Mae von 
Kikoine, von dem viele Werke vertre- 


ten waren. J. P. Hodin 


Nachrufe 


Karl Knell, Arch. BSA/SIA 

13. November 1880-27. November 1954 
Aus der Trauerrede von 
Dr. Roland Rohn, Präsident der 
Ortsgruppe Zürich des BSA 


Karl Knell war von Jugend an der ge- 
borene Architekt. Nach dem Abschlufs 
der Kantonsschule bedeutete für ihn 
die Berufswahl kein Problem; in Zü- 
rich und anschlieBend in Stuttgart 
studierte er Architektur; er beschlof 
seine erste Ausbildung mit dem Di- 
plom der Technischen Hochschule 
Stuttgart. Im AnschluB daran bildete 
er sich in verschiedenen deutschen 
Ateliers weiter aus, so u. a. bei Bruno 


Karl Knell, Arch. BSA/SIA 


Schmitz, Berlin, später auch in Düssel- 
dorfund Krefeld, um nach einigen Jah- 
ren Auslandsaufenthalt wieder in seine 
Vaterstadt Zürich zurückzukehren. 
Mit 27 Jahren, kurz nach dem Tod 
seines Vaters, erôffnet der junge, taten- 
durstige Architekt zusammen mit sei- 
nem Stuttgarter Studienfreund Häs- 
sig im Jahre 1907 das Architektur- 
atelier Knell & Hässig. In diese Jahre 
fallen einige Wettbewerbserfolge; er- 
wähnt seien namentlich die ersten 
Preise in den Schulhauswettbewerben 
Wallisellen, Cham und Uhwiesen bei 
Schaffhausen, Projekte, die alle aus- 
geführt wurden. 

Das liebenswürdige Wesen des Ver- 
storbenen,seine Gabe,raschen Kontakt 
zu seinen Mitmenschen zu finden, sein 
auch der Literatur und Musik zuge- 
wandtes Wesen, sein Bedürfnis, nach 
getaner Arbeit gesellige Stunden im 
Kreis von Kollegen und Freunden zu 
verbingen, môgen im übrigen mit ein 
Grund dafür gewesen sein, da er dank 
mannigfachen Beziehungen mit einer 
groBen Zahl von Privataufträgen be- 
dacht wurde. Viele Villen im Kanton 
Zürich, eine stattliche Reihe von 
Miethausbauten in den Kantonen Zü- 
rich und Aargau, der Neubau der 
Lithographieanstalt Fretz in Zürich 
sowie Zzahllose Umbauten sind die 
Frucht dieser ersten intensiven und 
erfolgreichen Arbeitsperiode. 

Der Erste Weltkrieg bildete nur eine 
Zäsur innerhalb der intensiven Tätig- 
keit Karl Knells. Nachdem 1922 die 
Firma Knell & Hässig aufgelôst wurde 
und Karl Knell ein eigenes Büro in 
Zürich erôffnete, widmete er sich wei- 
terhin mit der gleichen Arbeitslust 
seiner geliebten Architektentätigkeit. 
In den Jahren, 1925-1933 schuf er die- 
jenigen Bauten, die uns heutigen Kol- 
legen vielleicht als seine bedeutsam- 
sten Bauwerke erscheinen môügen; die 


Sihlporte, den Schmidhof und den Nü- 
schelerhof. Die Freundschaft mit den 
Kaufleuten Alwin und Eugen Schmid 
mag zweifellos eine günstige Voraus- 
setzung für die Errichtung dieser Bau- 
ten gewesen sein. Wir Architekten 
kônnen es aber heute nachfühlen, was 
es damals heiBen mufte, an der Sihl- 
Stadtzentrum zu 


porte ein neues 


kreieren, wieviel Initiative, wieviel 
nimmermüdes Durchhalten an einmal 
gesteckten Zielen und wieviel Zähig- 
keit, Kraft und Ausdauer in den Ver- 
handlungen mit Behôrden und Priva- 
ten eine solche Leistung erfordert ha- 
ben mu. 

In der gleichen Zeit schuf Karl Knell 
einen groBen Industrieneubau für die 
Kunstseidenfabrik in Steckborn. In 
diese Zeit fällt auch der durchgreifende 
Umbau des Corso-Theaters, ein Werk, 
bei welchem Arch. BSA E. F. Burck- 
hardt für die Gestaltung und Pläne 
zeichnete, während Karl Knell die 
Grofie Wohn- 
blôcke am Limmatplatz, ein Schulhaus 


Bauleitung besorgte. 


in Küsnacht, eine groBe Anzahl von 
Villenbauten am See und zahlreiche 
Umbauten alter Landhäuser sind wei- 
tere Zeugen seiner rastlosen Tâätigkeit. 
Kurz vor Beginn des Zweiten Welt- 
krieges befaft sich Karl Knell mit der 
Innenrenovation der Kirche Zumikon 
sowie mit der Bauleitung des Wohn- 
blockes Dreikônigsegg in Zürich, des- 
sen architektonische Gestaltung in den 
Händen von Prof. O.R. Salvisberg 
lag. Unter den während des Zweiten 
Weltkrieges entstandenen Schôpfun- 
gen seien die Innen- und AukBenreno- 
vation der Kirche von Küsnacht er- 
wähnt, ein Werk, das ihm besonders 
am Herzen lag, hatte doch sein Vater 
im Jahre 1886 eine erste Innenreno- 
vation durchgeführt. Unter den Nach- 
kriegswerken seien erwähnt: Um- und 
VergrôBerungsbauten für die Volks- 
bank und die Kantonalbank, die weit- 
gehenden Umbauten bei Franz Carl 
Weber und, als letztes Bauwerk, der 
Neubau eines Verwaltungsgebäudes 
der Strebel-Werke in Rothrist. 
Neben seiner Tätigkeit als Architekt 
war Karl Knell dank seinem Kklaren 
integren Urteil und seiner groBen 
Bauerfahrung ein sehr geschätzter 
Experte. Für verschiedene Banken 
und Versicherungsgesellschaften war 
er ständiger Begutachter; u. a. war er 
auch Experte der Rekurskommission 
der kantonalen Brandassekuranz. 
Das grofe Arbeitspensum, das sich 
Karl Knell selber auferlegte, konnte 
er nur mit Hilfe eines ihm nahestehen- 
den tüchtigen Mitarbeiterstabes be- 
wältigen. Er, der in erster Linie bei 


der Geburt eines Projektes und dann 
wiederum bei der Durchführung des- 
selben leidenschaftlich mitwirkte, ver- 
stand es, sich mit geeigneten Kollegen 
in Verbindung zu setzen, die für die 
Einzelgestaltung und Ausarbeitung 
der Pläne besorgt waren. Unter diesen 
Mitarbeitern seien erwähnt: der ver- 
storbene Otto Dürr, der hauptsäch- 
lich bei den Bauten Sihlportée und 
Schmidhof mitwirkte, sowie die Archi- 
tekten Rud.JoB und Felix Schwarz, 
die entweder als ständige Mitarbeiter 
oder in gelegentlicher Arbeitsgemein- 
schaîft ihm bis zum SchluB die Treue 
hielten. Auch seine Schwester, welche 
in den zwanziger und dreiBiger Jahren 
bis zu ihrem Hinschied bei ihm gear- 
beitet hatte, sei als ergebene und treue 
Hilfe erwähnt. 

Der Bund Schweizer Architekten ist 
Karl Knell ganz besonders zu Dank 
verpilichtet, war er doch im Jahre 
1908 einer 


Bund gegründet haben. In jungen 


derjenigen, die unsern 
Jahren an den Veranstaltungen des 
BSA immer eifrig mitwirkend, hat 
er in den letzten Jahren auf sein Er- 
scheinen zu unserm groBen Bedauern 
immer mehr verzichten müssen, zwang 
ihn doch sein Leiden, mit seinen Kräf- 
ten hauszuhalten. 

Neben der Hochachtung vor dieser 
Lebensleistung môchten wir Kollegen 
und Freunde aber auch des Menschen 
Karl Knell 
Mensch bei aller rastlosen Tätigkeit 


gedenken. Wenn ein 
sich bis ins hohe Alter ein so heiter- 
beschwingtes Wesen zu erhalten weiB 
und seine Mitmenschen, sei es die 
Familie, seien es die Mitarbeiter oder 
die Freunde, stets mit Frôhlichkeit 
und Heïterkeit, mit Geist und Witz zu 
erfreuen vermag und wenn ein Mensch, 
wie er, in aller Stille gütig war und den 
Bedrängten half, dann sprechen wir 
nicht nur von Hochachtung, dann 
sprechen wir von Dankbarkeit, von 


Zuneigung und Liebe. R.R. 


Maurice Barraud + 


Ein helles Licht in der schweizerischen 
Malerei des 20. Jahrhunderts ist mit 
Maurice Barraud erloschen, der am 
11. November 1954 in Genf starb, wo 
er am 20. Februar 1889 geboren wor- 
den war. Überrascht stellt man fest, 
daB Maurice Barraud fast sechsund- 
sechzig Jahre alt geworden ist, denn 
aus seinem Werk sprach eine gleich- 
bleibende Jugendlichkeit, Lebens- 
gläubigkeit. Er kam von der Graphik 
Sadag in Genf 
machte er seine Lehre, nach deren Ab- 


zur Malerei: bei 


schluB er in dieser graphischen An- 
stalt noch zwei Jahre tätig blieb. Dann 
arbeitete er als Reklamezeichner, bis 
er 1913 ein Stipendium der Stadt Genf 
erhielt — schon als Neunzehnjähriger 
hatte er erstmals ausgestellt, — das es 
ihm erlaubte, sich nun ganz der Male- 
rei zu widmen. Als seine Lehrer wer- 
den die Genfer Maler Pierre Pignolat 
und Léon Gaud genannt; zu Hodler 
trat der junge Barraud nicht in Be- 
ziehung. 

Maurice Barraud gehôrt in die Genera- 
tion von Wilhelm Gimmi, Paul Bod- 
mer, Ernst Morgenthaler, Reinhold 
Kündig, Adrien Holy, die uns alle in 
ihrem Schaffen vollkommen gegen- 
wärtig und die glücklicherweiïse in der 
Reiïfe ïhres Schaffens auch alle noch 
ungemindert tätig sind. Maurice Bar- 
raud wurde abgerufen. Die schweizeri- 
sche Malerei des zwanzigsten Jahrhun- 
derts ist durch seinen Tod entschieden 
ärmer geworden. Im Saal einer Aus- 
stellung erkannte man ein Bild von ihm 
schon von weitem. Hier leuchteten 
Stille, Heiterkeit, Serenität in schônen 
Akkorden. Die blauen und rosa Tône, 
die so oft in seiner Malerei dominieren, 
versetzen den Betrachter in die glei- 
che kontemplativ-lebensvolle Stim- 
mung, die den Künstler erfüllt haben 
muB, wenn er solche Bilder, auf denen 
oft junge Mädchen und junge Frauen 
dargestellt sind, geschaffen hat. Der 
jugendliche weibliche Kôrper war aber 
seiner Malerei nicht Selbstzweck; er 
diente vielmehr der Ausprägung eines 
vegetativen Lebensgefühls, zugleich 
auch dem malerischen Bekenntnis zum 
Dekorativen, zur schônen Form, das 
in der weichen Rundungeines Rückens, 
der prallen Rundung einer Brust eben- 
so wie in dem geschwungenen Eisen- 
gitter eines Balkons, dem kokett-zier- 
lichen Schnôrkel an einer Gartenstuhl- 
lehne zum Ausdruck kam. Maurice 
Barraud ist als jüngerer und älterer 
Maler viel gereist; das Mittelmeer und 
seine Länder zogen ihn unwidersteh- 
lich an, und zablreiche Hafenland- 
schaften, deren Mischung von Bewe- 
gung und Gemessenheit seinem künst- 
lerischen Temperament besonders lag, 
gehôren zu den Früchten dieser Reisen. 
Auch die Gestade des Genfersees, sei- 
ner Heimat, haben in seiner Malerei 
eine reiche und leuchtende Wieder- 
gabe gefunden. 

Dreimal hat ihm die Schweizerische 
Eidgenossenschaft durch die Aufträge 
zur Ausmalung der Eingangshalle des 
Luzerner Bahnhofs, eines Sitzungs- 
saals im Vôlkerbundpalast und der 
Vorhalle des Bundesbriefarchivs in 
Schwyz schône Gelegenheit zur Be- 


kundung seines groBen dekorativen 
und malerischen Kônnens geboten; 
auch als Illustrator von Werken von 
Jules Renard, Francis Carco, Jean 
Giraudoux und anderen sowie durch 
einige Folgen von Radierungen ist Mau- 


rice Barraud hervorgetreten. HR: 


Henri Matisse + 


Nach André Derain — Henri Matisse. 
Mit ihm ist am 3. November 1954 ein 
anderer GroBer der franzôsischen und 
darüber hinaus der europäischen Ma- 
lerei unserer Zeit von dieser Welt ge- 
schieden. Das Leben hat es mit diesem 
Maler, in dessen Werk sich die mo- 
derne franzôsische Kunst, ja der fran- 
zôsische Geist überhaupt in einer un- 
gewôhnlich prägnanten Weise verkôr- 
pert, gut gemeint. Als führende Per- 
sônlichkeit des Fauvismus, als einer 
der fruchtbarsten, am meisten aner- 
kannten und auch von äuBeren Erfol- 
gen bis zum Ende reich bedachten 
Maler hat Matisse mit seinem Werk 
eine unverwechselbare Spur in der 
künstlerischen Entwicklung des 20. 
Jahrhunderts hinterlassen. Von ihm 
sind mittelbar und unmittelbar viele 
jüngere Maler, Franzosen und Nicht- 
franzosen, nachhaltig beeinfluBt wor- 
den. Matisse und die Fauves — gewiB 
ein wichtiger, doch nicht der einzige 
Aspekt, unter dem man seiner Malerei 
gerecht zu werden vermag. Denn wenn 
auch Matisse bis in die letzte Zeit sei- 
nes Schaffens mit seiner Farbgebung, 
die sich stets starker, aber souverän 
beherrschter Kontraste bediente, nie 
verleugnete, daB er SproB und Träger 
jener wilden und doch von überlegenen 
Kräften des Verstandes dirigierten 
Revolution in der farbigen Gestaltung 
um 1905 war, so gab es daneben auch 
noch andere Werte und Formgesetze, 
die er in seinem Œuvre verarbeitet hat. 
Wir erwähnen nur den Namen Picasso 
und denken dabei an all das, was der 
Kubismus als zweite und in formaler 
Hinsicht noch bedeutsamere künstleri- 
sche Revolution des 20. Jahrhunderts 
vollbracht hat. Matisse hat an dieser 
Bewegung nicht eigentlich teilgenom- 
men. Aber sein späteres Werk erteilt 
dem Kubismus in mancher Beziehung 
bereits eine Antwort. So etwa kônnte 
die Geometrie der zugleich äuBerst 
kühnen und äuBerst geschmeidigen 
Linien seiner Zeichnung, die oft wie die 
Ausstrahlungen feinster Nervenendun- 
gen auf den Betrachter eimdringen, als 
Entgegnung auf die massivere Algebra 
kubistischer Raumkonstruktion auf- 
gefaBt werden. Die Beimischung exo- 


tischer Klänge — so sehr auf der Tradi- 
tion der grofien franzôsischen Malerei 
des 19. Jahrhunderts fuBend — hat im 
Werk von Matisse doch niemals die 
Sordiniertheit lateinischer Intellektua- 
lität und mediterraner Sinnlichkeit an- 
getastet, durch die es unvergleichlich 
stark, und auch, in einem letzten Sinne, 
unvergleichlich vital vor uns steht. 
Das äuBerlich grandseigneurale Dasein 
dieses Malers erscheint denn auch durch 
den Ertrag seiner Arbeit als ein Sieg 
über jegliche Sterilität, über die Mächte 


der Finsternis. Heinrich Rumpel 


AUS den Museen 


Ein deutsches Tapetenmuseum 


Das Deutsche Tapetenmuseum in Kas- 
sel ist eine kurzweilige Angelegenheit 
auch für den, der von Berufs wegen mit 
Tapeten nichts zu tun hat. Es gibt 
einen Gang durch die Kulturgeschich- 
te der letzten drei Jahrhunderte, illu- 
striert durch die Wandbekleidungen, 
mit mancherlei interessanten Beispie- 
len aus früheren Zeiten. Die ausgestell- 
ten Beispiele zeigen freilich auch, da 
hier wie anderswo die gültigen Lei- 
stungen jedesmal am Beginn einer 
neuen Epoche standen und daB mit 
der Verbreiterung einer neueinge- 
schlagenen Richtung stets auch eine 
Niveausenkung folgte. 

Im Jahre 1951 kam der Gedanke auf, 
das im Schlof Wilhelmshôhe bei Kas- 
sel untergebrachte Tapetenmuseum 
durch eine moderne Abteilung zu er- 
weitern. Vier Räume des Museums 
muften zur Beseitigung von Kriegs- 
schäden baulich instand gesetzt wer- 
den. Es wurde beschlossen, nicht wie- 
der die vordem dort gezeigten histori- 
schen Tapeten wieder anzubringen, 
sondern diese in andere Räume zu ver- 
weisen, in den wiederhergestellten 
Räumen aber eine moderne Abteilung 
des Museums zu errichten — ein Bei- 
spiel mehr für den Wunsch heutiger 
Museumsleitungen, mit dem prakti- 
schen Leben unserer Zeit in enger Füh- 
lung zu stehen. Als im Jahre 1953 an 
die praktische Verwirklichung der 
neuen Abteilung herangegangen wer- 
den konnte, brauchte es gerade einJahr 
für die eigentlichen Vorarbeiten, bis 
im Frühjahr 1954 die moderne Abtei- 
lung erôffnet werden konnte. 


‘In den vier Räumen wurden vier Auf- 
. gaben gestellt: In dem Raum der 


Norddeutschen Tapetenfabrik Hoel- 


Deutsches Tapetenmuseum in Kassel. Abteilung « Der Künstler und die Tapete». Gestal- 


tung: Dir. Jupp Ernst 


Photos: Günther Becker, Kassel 


Abteilung «Die Farbe im Raumr». Gestaltung: Oberhoff und Schrievers, Architekten 


scher & Breimer, Hannover-Langen- 
hagen, gestaltet von Professor Max 
Wiederanders, München, ist das The- 
ma «Der Entwurf»;im zweiten Raum, 
der Bauhaustapetenfabrik Gebr.Rasch 
& Co., Bramsche bei Osnabrück, ge- 
staltet von Direktor Jupp Ernst, 
Wuppertal, «Der Künstler und die 
Tapete». Im dritten Raum, gestaltet 
durch die Herren Heyduck und Bergk 
von der Klasse Professor Leistikow 
an der Staatl. Werkakademie Kassel 
für die Marburger Tapetenfabrik J.B. 
Schäfer, ist der Leitgedanke «Die Pro- 
duktion» und schlieBlich in dem Raum 
der Tapetenfabrik Pickhardt & Sie- 
bert, gestaltet von den Architekten 
Oberhoff und Schrievers, Werkkunst- 
schule Wuppertal, «Die Farbe im 
Raum». 

Die Ausstellung ist als Wechselaus- 
stellung gedacht. In gewissen Zeitab- 
ständen sollen andere Themen, dar- 


gestellt an der Produktion anderer 
Firmen, behandelt werden. Diese Ab- 
teilung wird also niemals «historisch» 
werden, sondern stets den Pulsschlag 
der Zeit, die veränderten Lebens- und 
Wohnformen anzeigen. Unseren heuti- 
gen Verhältnissen entsprechend, wer- 
den deshalb in der modernen Abtei- 
lung industriell hergestellte Tapeten 
gezeigt, in der historischen Abteilung 
sind es im wesentlichen Handdrucke, 
also Kunsthandwerk. Aber ebenso, 
wie ehedem bei den besten Erzeugnis- 
sen der Handdrucktapeten Künstler 
von hohem Rang am Werk waren, ist 
dies auch bei der heutigen Industrie- 
tapete der Fall. Formensinn und Farb- 
gefühl und die enge Vertrautheit mit 
den Bedingungen unseres heutigen 
Lebens müssen die Gestalter mitbrin- 
gen, die heute für die Tapetenindustrie 
tätig sind. Die moderne Abteilung des 
Deutschen Tapetenmuseums in Kas- 
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sel gibt ein Beispiel dafür, wie alle Ge- 
biete des täglichen Lebens die Arbeit 
starker Künstlerpersônlichkeiten ver- 
langen. Wir sind — das darf man mit 
Freude sagen — auch in Deutschland 
wieder anspruchsvoller in Formfragen 
geworden. Das zeigt auch der rege Be- 
such, dessen sich die moderne Abtei- 
lung des Tapetenmuseums erfreut. 
Den Gestaltern der vier Räume wurde 
vôllige Freiheit bei der Wabhlihrer Aus- 
drucksmittel gelassen. Leider kônnen 
wir nicht in Bildern zeigen, wie an- 
schaulich Professor Wiederanders mit 
seinem Thema «Der Entwurf» und die 
Herren Heyduck und Bergk mit ihrer 
Aufgabe «Die Produktion» sich aus- 
emandergesetzt haben. Von unseren 
beiden Bildern zeigt das erste einen 
Blick in den von Jupp Ernst gestalte- 
ten Raum der Bauhaustapetenfabrik 
Gebr. Rasch. In den Fensternischen 
zarte Drahtplastiken, im Raum ste- 
hend eine Doppelwand, mit der der 
Besucher nach Herzenslust «spielen» 
und kleine Ausschnitte der Tapeten 
des einzelnen Künstlers nebeneinander 
sehen kann. Auf der Rückseite dieser 
Wand ein Miniaturtheaterchen,. das 
die Anwendung der Tapeten im Raum 
zeigt. Im Hintergrund Photos der 
zahlreichen Künstler, die für die Bau- 
haustapetenfabrik tätig sind, an einer 
beweglichen Wand, die jetzt Tapeten- 
muster aller beteiligten Künstler 
zeigt. Wenn man die Wandteile um 
1809 dreht, dann kommt eine ganz ge- 
schlossene, sehr beruhigend wirkende 
Tapetenwand zum Vorschein. 

Von ganz anderer Art ist der von den 
Architekten Oberhoff und Schrievers 
gestaltete Raum der Tapetenfabrik 
Pickhardt und Siebert. Nicht zum 
«Spielen» für den Besucher gedacht, 
sondern zur ernsthaften Belehrung 
über die Bedeutung der Farbe im 
Raum. Dazu dienen auch die kleinen 
dreieckigen Kojen, die auf einem frei 
in den Raum gestellten Gestell ange- 
ordnet sind und den Zusammenklang 
farbiger Behandlung von FuBboden, 
Decke und Wand erläutern. Dieser 
mutige und gutgelungene Versuch 
einer Industriegruppe, mit ihrer heu- 
tigen Serienproduktion ständig — und 
ständig sich erneuernd — in einem 
Museum aufzutreten, sollte auch an- 
deren Museumsleitern und anderen 
Industriegruppen Mut machen, sich 
zu gemeinsamer Ausstellungstätigkeit 
Zusammenzufinden. Der so oft — ob zu 
Recht oder zu Unrecht, mag offen blei- 
ben — angegriffene Publikumsge- 
schmack wird durch solche lebensnahe 
Ausstellungen zweifellos zum Guten 


beeinfluft werden. Heinrich Künig 


T'agungen 


V. Internationaler Kunstkritiker- 
kongref 


Die Association Internationale des 
Critiques d’Art trat am 8. September 
1954 in Istanbul zu ihrem fünften Voll- 
kongreB zusammen. 

Dieser Verband, dessen Wirken der 
Schweizer Offentlichkeit durch die 
1952 in Zürich und Luzern abgehalte- 
ne Generalversammlung bekannt ge- 


worden ist, umschlieft unter dem Prä-' 


sidium von Paul Fierens (dem Con- 
servateur en chef der belgischen Mu- 
seen) Kunstkritiker, Museumsbeamte 
und Kunsthistoriker vieler Nationen 
und ist noch im Wachsen. In Istanbul 
waren zum erstenmal Delegierte der 
neuaufgenommenen Staaten Jugosla- 
wien und Spanien anwesend. Âgypten 
wurde als Mitgliedstaat bestätigt, 
schwedische und polnische Sektionen 
als «en formation» anerkannt. 

Die einzelnen Sektionen sind ver- 
schieden zusammengesetzt; einige um- 
fassen ausschlieBlich Kritiker der mo- 
dernen Kunst, deren Tätigkeit haupt- 
sächlich auf das künstlerische Tages- 
geschehen gerichtet ist, in anderen 
fehlen diese ganz, oder es überwiegen 
doch die Museumsleute und Kunst- 
wissenschafter. Die Kongrefiprogram- 
me werden den verschiedenen Inter- 
essen gerecht. Die Wahl der KongreB- 
orte ermôglicht das Bekanntwerden 
mit der alten und neuen Kunst sowie 
mit der Lage des Fachs in jeweils an- 
deren Ländern. Die theoretische Dis- 
kussion dient der Klärung der kunst- 
kritischen Hauptbegriffe mit dem — 
mehr oder weniger ausgesprochenen — 
Ziel, ein verbindliches übernationales 
Vokabular für Analyse, Deutung und 
Wertung zeitgenôssischer Kunstwerke 
auszuarbeiten. Die praktische Arbeit 
zielt ab auf Verbesserung der recht- 
lichen und sozialen Voraussetzungen 
des Kunstlebens; man befafit sich da 
ebensosehr mit dem Urheberrecht an 
Kunstwerken wie mit den Môglich- 
keiten stärkerer Einflufinahme der 
Kunstkritik auf die staatliche und ge- 
sellschaftliche Kunstpflege. Schlief- 
lich werden auf allen Kongressen Bei- 
trâäge zur Erforschung der Geschichte 
der Gegenwartskunst geliefert (in 
Istanbul war das Thema: Kubismus 
und Farbe), und in der Zwischenzeit 
wird an der Schaffung eines Archivs 
der zeitgenôssischen Kunst gearbeitet. 
So legten diesmal Pierre Francastel 


(Frankreich) und G. C. Argan (Italien) 
erste Ergebnisse von Dokumenten- 
sammlungen zu Kubismus und Futu- 
rismus vor. 

Schon als im vorigen Jahr in Dublin 
die türkischen Delegierten nach Istan- 
bul einluden, war als Hauptthema 
dieses Kongresses «Die Beziehungen 
zwischen orientalischer und westlicher 
Kunst» festgesetzt worden. In den Er- 
ôffnungsreden des türkischen Aufen- 
ministers, Prof. Fuad Kôprülü, und 
des Präsidenten der türkischen AICA- 
Sektion, Nurullah Berk, kam zum 
Ausdruck, da der moderne Türke 
sich auch kulturell im Schnittpunkt 
der beiden Welten, des Orients und 
des Okzidents, beheimatet fühlt. Von 
der Kunstgeschichte her entwarf Otto 
Benesch, der Direktor der Wiener 
Albertina, ein Bild der Künstlerreisen, 
die nach dem Fall Konstantinopels 
(1453) Männer wie Scorel, Gentile Bel- 
lini, Melchior Lorichs an den Osma- 
nenhof führten. Françoise Henri (Dub- 
lin) erläuterte Übereinstimmungen im 
Ornament keltischer und orientali- 
scher Miniaturen, wobei deutlich wur- 
de, daf der Weg derartiger Formver- 
pflanzungen noch in mancher Hinsicht 
der Klärung bedarf. Ein Referat von 
Franz Roh galt dem orientalischen 
Formengut im Werk Rembrandts: 
Zeichnungen des Malers nach islami- 
schen Miniaturen beweisen, daf die 
orientalische Formgebung zur Ausbil- 
dung der antibarocken, linearen, zwei- 
dimensionalen Elemente im Schaffen 
Rembrandts beigetragen haben, ganz 
ähnlich, wie die japanischen Holz- 
schnitte Manet zum Abrücken vom 
Stile Courbets bestimmten. 

Ein junger türkischer Kunsthistoriker, 
Bülend Ecevit, referierte hôchst inter- 
essant über die Anwendung der um- 
gekehrten Perspektive in der islami- 
schen Kunst, als deren Ursache er In- 
troversion und Mystizismus als Grund- 
züge orientalischen Wesens darlegte. 
Mit der Ausschaltung der Entfernung 
(deren Ausdruck die «reale» Perspek- 
tive ist) wird die Übermacht der 
AufBenwelt geleugnet. Wenn die 
Fluchtlinien im Auge (oder im Herzen) 
des Malers konvergieren, erscheint die 
AuBenwelt nur noch als Emanation 
seines Innern. — Später gab Will Groh- 
mann einen vielbeachteten Überblick 
über die Anteile Asiens und Europas 
im Schaffen von Kandinsky und Klee. 
xrohmann betonte die fundamentale 
Verschiedenheit der beiden Künstler: 
Kandinsky tendiert nach Ostasien, 
Klee nach der Welt des Islams. 
Kandinskys Kunst ist vôllig abstrakt, 
meditativ; bei Klee, wie in der islami- 


schen Kunst, ist die Erscheinungswelt 
mit im Bild enthalten, «als Beispiel 


unter Beispielen». Die quasi-orientali 
schen Formen bei Klee und Kandinsky 
fa8t Grohmann nicht als bewufte 
Entlehnungen auf, sondern als Arche- 
typen, die vom Unbewuften her in 
Erscheinung treten. 

In Istanbuls Académie des Beaux- 
Arts, in der dies alles erôrtert wurde, 
war eine Ausstellung zeitgenôssischer 
türkischer Malerei und Plastik veran- 
staltet. Nurullah Berk hatte in einem 
wohlabgewogenen Vorspruch das Ziel 
der lebenden türkischen Künstler ge- 
kennzeichnet als: Vereinigung der 
orientalischen Tradition mit den Aus- 
drucksformen des Westens, der die 
tiefgreifende, durch Kemal Atatürk 
eingeleitete kulturelle Revolution des 
Landes inspiriert hat. Es hieBe, die aus 
dieser Umwälzung entsprungene all- 
gemeine geistige Problematik verken- 
nen, wollte man den ausgestellten 
Querschnitt mit für zentraleuropä- 
ische Kunst geltenden Mafen messen. 
Dennoch glauben wir gegen die Mehr- 
zahl der dargebotenen Werke einwen- 
den zu müssen, dal die türkischen 
Künstler ihnen nahstehende Sujets zu 
leicht mit von Léger, A. Lhote, Gro- 
maire erborgtem Formgut umkleide- 
ten und gerade dadurch die echte 
Synthese verfehlten. Einzelne abstrak- 
te Versuche nahmen sich hier sonder- 
bar wurzel- und beziehungslos aus. 
Die nachhaltigste Bereicherung brach- 
te den Kongressisten das Bekannt- 
werden mit der islamischen und byzan- 
tinischen Architektur Istanbuls. In 
straffer Organisation hatten die türki- 
schen Gastgeber der Tagung ein Maxi- 
mum an Besichtigungen und Exkur- 
sionen eingegliedert. Nach Ende des 
Kongresses ging die Rolle des Cicerone 
von N.Berk an M. Spiteris über, den 
Begründer der griechischen AICA- 
Sektion, der uns auf einer achttägigen 
Fahrt zu den berühmtesten Stätten 
des Peloponnes führte. Gert Schiff 


Herbert List: Licht über Hellas 


244 Seiten mit 159 Abbildungen. 
Georg D.W. Callwey 1954. DM 48.— 


Um 1938 traf man in internationalen 
Kunstzeitschriften, vor allem in «Ver- 
ve», Griechenlandbilder des deutschen 
Meisterphotographen Herbert List an, 
Landschafts- und Architekturaufnah- 


men von klassischer Grôfie, intensiv 
und harmonisch geschaut, ewiggültige 
Vollkommenheit der Antike im leben- 
dig heutigen Lichte gesehen. Man er- 
kannte schon damals, daB diese Licht- 
bilder — das Wort erhielt hier seine 
buchstäbliche Bedeutung — nicht das 
Resultat einer flüchtigen Reise, son- 
dern der Ertrag eines langwährenden 
Sicheinlebens waren. — Es mufite 15 
Jahre dauern, bis das Buch zustande- 
kam, das diese Früchte sammelte. 
Heute liegt es vor als groBformatiger, 
aufwendig ausgestatteter Band des 
Callwey-Verlags, mit einem ebenbür- 
Walter-Herwig 
Schuchhardt — eine Bilderfolge, aus- 
gehend von der Akropolis über den 
Peloponnes und durch die Inselwelt 
bis Kreta, wie sie in dieser volltünen- 


tigen Essay von 


den dichterischen Schôünheit für die 
griechische Landschaft bis jetzt noch 
nicht existiert hat. RAC: 


Nell Walden / Lothar Schreyer: 

Der Sturm 
Ein Erinnerungsbuch an Herwarth 
Walden und die Künstler aus dem 
Sturmkreis, 274 Seiten mit 120 
Textabbildungen, 18 einfarbigen 
und 11 farbigen Tafeln, Woldemar 
Klein, Baden-Baden 1954, DM 32.- 


Schon beim ersten Durchblättern des 
von Nell Walden und Lothar Schreyer 
herausgegebenen «Sturm»-Buches er- 
scheint das Ineinanderspiel von berich- 
tendem Text, von angeführtem Quel- 
lenmaterial (Briefe, Reden, Gedichte) 
und von Illustrationen wie eine gut- 
ausgewogene Einheit. Das Buch ist für 
uns heute ein Zeitspiegel, indem es ei- 
nen speziellen Einblick in eine Epoche 
der modernen Kunstgeschichte ver- 
mittelt, die eine ihrer ausgesprochen 
revolutionären Phasen darstellt. Es ist 
die Stunde des prinzipiellen Umbil- 
dungsprozesses künstlerischer Gestal- 
tungsmethoden, in ständiger Ausein- 
andersetzung mit der offiziellen Kunst- 
kritik und dem Publikum. Herwarth 
Waldens «Sturm»-Zeitschrift und -Ga- 
lerie werden gerade in diesem Sinne 
zum Sammelpunkt vielfältigen und in- 
teressanten Geschehens. 

Von den Verfassern, die beide aktive 
«Sturm»-Teilnehmer oder, besser, -Mit- 
kämpfer waren, ein distanziert-ab- 
wägendes, der geschichtlichen Ge- 
samtkonstellation genau Rechnung 
tragendes Bild zu fordern wäre falsch. 
Was wir hier empfangen, ist eine im 
gewissen Sinn parteiische, aber durch- 
aus echte und lebenswarme Darstel- 
lung von Geschehnissen und Eindrük- 
ken, von Persônlichkeiten und Wer- 


ken, die in dieser lebendig bewegten 
Berliner Zentrale damals aktiv waren. 
Die Verfasser des Buches waren nicht 
nur Beobachter der Geschehnisse, son- 
dern selbst mitformende Kräfte der 
Zeit. 

Die zentrale Figur des Buches, Her- 
warth Walden, wird durch die Schilde- 
rung seiner damaligen Lebensgefähr- 
tin, durch den Briefwechsel mit dem 
Dichter August Stramm, durch die 
Darstellung Lothar Schreyers und Ru- 
dolf Blümners vielseitig beleuchtet 
und interpretiert. DaB der befreundete 
Dichter, auf die Frage eines Zeitgenos- 
sen: «Was ist der ,Sturm:‘?» die kurze 
und prompte Antwort gab: «Herwarth 
Walden», scheint nach der Lektüre 
des Buches durchaus gerechtfertigt. 
Die Entstehung des Ganzen wuchs aus 
dem Verlangen, Zeitgeschehen zu fil- 
trieren, zu sammeln und vor ein Pu- 
blikum zu stellen. Die Zeitschrift 
sowohl wie die Galerie, die im Früh- 
jahr 1912 in einer alten Villa der Tier- 
gartenstraBe erôffnet wurde (später 
Potsdamer StraBe 134) und die sich 
zu einem regelmäfigen 
europäischen Sammel- und Treffpunkt 
junger Künstler, die etwas zu sagen 


sukzessive 


hatten, entwickeln sollte, wurde bei- 
nah aus dem Nichts realisiert. Mit 
sicherm Griff zeigte Walden als erstes 
in seinen neuen Ausstellungsräumen 
die entscheidende Künstlergruppe je- 
ner Jahre: den «Blauen Reiter» aus 
München, darauf die bedeutsamen 
Frühwerke Oskar Kokoschkas und lief 
dann eine Futuristenschau im Beisein 
Marinettis und Boccionis folgen, die, 
witziger und wirksamer eingeleitet als 
in Paris, zu einem grofen Erfolg 
wurde. Die Vorrede Herwarth Waldens 
zum «ÆErsten deutschen Herbstsalon » 
(September bis November 1913) kün- 
dete mit geistigemWeitblickundin prà- 
gnanter Form die Ziele des Unterneh- 
mens an, das — bei aller Hetze, die man 
gegen Walden einleitete und heute 
noch weiterführt — sicherlich zunächst 
hôchstens ideelle, aber sicher keine 
grofien 6konomischen Chancen besaf. 
«ÆEin Überblick über die neue Bewe- 
gung in den bildenden Künsten aller 
Länder» sollte dem Publikum geboten 
werden, «ein Überblick, der zugleich 
das Blickfeld der Zeitgenossen erwei- 
tern sollte...» Und wenn es weiter 
heift: «Kunst ist die persônliche Ge- 
staltung eines persônlichen Erlebnis- 
ses...», s0o haben wir hier aus erster 
Quelle das expressionistische Bekennt- 
nis jener Jahre zu einer vom Psychi- 
schen her bedingten Orientierung des 
Malers, der nun quasi sich von der 
AuBenwelt abschloB, um primär das zu 


malen, «was er schaute mit seinen in- 
nersten Sinnen, als die Zæpression sei- 
nes Wesens». 

Die meisten Werke, die Walden im 
Laufe der beinahe zwei Dezennien 
währenden Tâätigkeit in der «Sturm»- 
Galerie zeigte (Hôhepunkte waren 
sicher die Ausstellungen vor, während 
und direkt nach dem Ersten Welt- 
krieg), ebenso wie die'dichtenden und 
bildenden Künstler, die er in seiner 
Zeitschrift dem Publikum vorstellte, 
sind heute fast durchwegs in ihrer 
künstlerischen Bedeutung unbestrit- 
ten, und die Bilder sind zu respekta- 
blen Wertobjekten emporgestiegen.Da- 
mals gehôürten jedoch eine zuverlässige 
Nase und ein unbewrbarer Mut dazu, 
sie aufzuspüren, für sie einzustehen 
und sie zu erwerben, wenn wir zum 
Beispiel an den kühnen Zeichner und 
Porträtisten, den jungen Oskar Ko- 
koschka, denken (wurde je ein un- 
geschminkteres Menschenbildnis als 
das Waldens gemalt, nur noch als wit- 
ternde, zuckende Nervosität erfafBt?) 
oder an die burlesken «Kritzeleien» 
Paul Klees, von denen wir viele selt- 
same und seltene Beispiele im Buche 
antreffen. Sie waren ebensowenig an 
der Tagesordnung des guten Ge- 
schmackes wie Kandinskys reine Ab- 
straktionen, Chagalls ôstliche Phan- 
tasien oder Umberto Boccionis neue 
Grofistadtvisionen, deren schôünstes 
Beispiel, «Die Macht der StraBe», zu 
den interessantesten farbigen Abbil- 
dungen des Buches gehôrt, heute ein 
«klassisches Stück» (das, wie wir eben 
vernehmen, durch die wachsame Akti- 
vität der Basler Kunstmuseumsleitung 
der Schweiz erhalten blieb). Für die 
aus einer bis dahin vôllig ungewohnten 
Farbsymbolik aufleuchtenden Tier- 
wesen Franz Marcs einzutreten, hief 
ein naturalistisch fixiertes Publikum 
vor vôllig neue Probleme stellen. 

Die Kriegsjahre waren denkbar un- 
günstig für ein internationales Unter- 
nehmen, wenn es hieB, in den ersten, 
siegestrunkenen Zeiten Deutschlands 
die «feindliche Ware» weiter auszu- 
stellen, wie Bilder von Delaunay, Léger 
oder Gleize, wodurch die «Patrioten» 
beleidigt wurden. Wir erfahren, da 
die Galerie damals nur durch den vol- 
len Einsatz Nell Waldens, die als ge- 
bürtige Schwedin anderweitig Über- 
setzungsarbeiten übernahm, aufrecht- 
erhalten werden konnte. Es ist sehr zu 
begrüBen, daf in das Buch ein reich- 
liches Material zeitgemäfer «Reso- 
nanzgeschichte» immer wieder ein- 
flieBt, wodurch die kulturelle Situation 
jeweils kraB beleuchtet wird. 


Neben der dominierenden vielseitigen 


{ 


Figur Herwarth Waldens erscheint 
die tragische Gestalt des deutschen 
Dichters August Stramm, der 1915 an 
der Ostfront fiel, durch Einblick in 
seinen Briefwechsel mit dem Ehepaar 
Walden und vor allem durch aus- 
gewählte Beispiele seiner Dichtung be- 
sonders suggestiv herausgemeifelt. Ob 
man die groteske «Anna-Blume» eines 
Kurt Schwitters mit ihrer charmanten 
Wortakrobatik, ihrer Phantastik und 
ihrem treffenden Humor (ein Gedicht, 
das mit der Graphik und den Collagen 
des Künstlers im Buch gut zusammen- 
klingt) den auflodernden Liebes- und 
Kriegsgedichten August Stramms vor- 
zieht, ist eine persônliche Angelegen- 
heit. Beides sind echte und schüpferi- 
sche Aussagen jener Epoche, die sich 
zu einer neuen künstlerischen KFor- 
mungihres Weltbildes getrieben fühlte. 
Die packende Würdigung, die durch 
den Maler-Dichter Otto Nebel dem 
Sprechkünstler und Bühnenleiter Ru- 
dolf Blümner (einem gebürtigen Zür- 
cher) zuteil wird, ist ein feines literari- 
sches Kabinettstück, dazu heute von 
unschätzbarem Wert, weil es keine 
Platten dieses einzigartigen Vortrags- 
künstlers gibt und auch durch das Feh- 
len der heute längst vergriffenen Zeit- 
dokumente diese groBe künstlerische 
Intensität vôllig der Vergessenheit 
anheimfiele, wenn sie nicht hier aus 
der Erinnerung und den wiedergege- 
benen Quellen zu neuem Aufleuchten 
gebracht würde. 

Was bei den Schwarz-Weif-Illustra- 
tionen besonders erfreulich erscheint, 
ist die Begegnung mit zum Teil 
seltenen Frühwerken, wie den Zeich- 
nungen von Lyonel Feininger, Wal- 
ter Helbig, 
Meidner. Besonders schôn die fabulie- 


Georg Muche, Ludwig 
renden, reichgegliederten Holzschnitte 
Heinrich Campendonks, die immer 
zwischen Märchen und Apokalypse 
pendeln, kontrastierend mit der streng 
gebauten Schwarz-Weif-Kunst der 
frühverstorbenen Künstlerin Jacoba 
van Heemskerk. Die das Buch ab- 
schlieende Zusammenstellung -: der 
Mitarbeiter in der «Sturm»-Zeitschrift 
sowie das genaue chronologische Ver- 
zeichnis sämtlicher «Sturm)»-Ausstel- 
lungen bedeutet einen besonderen Ge- 
winn für alle die, welche an der Exakt- 
heit moderner Kunstchronik inter- 
essiert sind. 

DaB der Hauptbestand an «Sturm)- 
Bildern und -Zeitschriften, von dem 
schon ein Teil ins Ausland gewandert 
ist, durch die Stuttgarter Auktion 
vielleicht weiterhin in andere Konti- 
nente gelangt, ist gerade vom schwei- 
zerischen Standpunkt aus besonders zu 


bedauern, da durch die Niederlassung 
der Besitzerin in unserem Lande es für 
alle Teile ein glückliches Ergebnis ge- 
wesen wäre, wenigstens den Kern- 
punkt der Bildersammlung und Biblio- 
thek in einem ôffentlichen Schweizer 
Kunstinstitut für kommende Genera- 


CO. G.-W. 


tionen zu hüten. 


Werner Haîtmann: 
Malerei im 20. Jahrhundert 
592 Seiten mit 40 Abbildungen. 


Prestel-Verlag, München 1954. 
DM 28.50 


Der 550 Seiten starke Band stellt das 
groBangelegte und vollgeglückte Un- 
ternehmen dar, die gesamteuropäische 
Malerei von der Kunstwende um 1900 
bis zur Gegenwart als jenen Weg zu 
verfolgen, der sie mit Notwendigkeit 
vom ÂuBeren zum Inneren führte. Da 
Haftmann auf dem Boden ganzheit- 
licher Welt- und Lebensbetrachtung, 
der «aperspektivischen» BewuBtseins- 
ebene (Gebser) steht, setzt er zugleich 
die Malerei in Wechselbeziehung zu den 
anderen bildenden Künsten, zur Dich- 
tung, zu den Wandlungen des natur- 
wissenschaftlichen Weltbildes und des 
ibr gemäfen Denkprozesses, der Le- 
bensauffassung und sozialen Ordnung, 
der Technik, kurz, zu allen Erschei- 
nungen der Gesamtkultur. Diese Auf- 
gabe war nur zu bewältigen durch in- 
tensivstes Eindringen in die Grund- 
ideen, die Werden, Vergehen oder Sich- 
Verändern der einzelnen Kunstrich- 
tungen bedingten, wie durch nahe per- 
sônliche Berührung mit den am Aufbau 
unseres Zeitstilsmitschaffenden Künst- 
lern des In- und Auslandes aus einer 
älteren wie aus der jetzt auf den Plan 
tretenden jüngeren Generation. Haft- 
mannerfaBtdieinternationale moderne 
Malerei als Einheit, gewonnen aus dem 
Ineinandergreifen vielfältig gearteter 
kollektiver und individueller Kräfte. 
Ihre wichtigsten dauernden «Ge-. 
sprächspartner» sind Frankreich und 
Deutschland: «Die deutsche Malerei 
gab dem ganzen europäischen Stil- 
entwurf die ideelle Tiefe. Was ihm an 
formaler Kraft und Klarheit nôtig war, 
fügte das Formgenie Frankreichs hin- 
zu.» Als dritter ständiger Partner 
schaltet Italien sich ein, bestrebt, die 
Formgutwerte seiner Vergangenheit 
in heute gültige umzuschmelzen. Wäh- 
rend alle übrigen Länder Europas 
mehr von Zeit zu Zeit einen bedeuten- 
den, ja unentbehrlichen Beitrag für 
das Ganze liefern. Die Entzifferung 
solcher Verflechtung forderte klare 
Gliederung und Konzentration. Fünf 


Bücher bauen den Band auf: «Die 
Kunstwende», «(Wege zur Ausdrucks- 
welt», «Die magische Dingerfahrung. 
_ Die Erfahrung des Absoluten», «Der 
groBe Stilentwurf. Die Kunst zwischen 
den Kriegen», «Europäische Gegen- 
wart. Die Kunst der Nachkriegszeit». 
Jedes Buch ist unterteilt in die Ab- 
schnitte über die in seinen Bereich fal- 
lenden Strôomungen und führenden 
Geister und endet mit emem die Er- 
 gebnisse zusammenfassenden «Blick 
zurück». So zeigt sich, daB jede Rich- 
tung Fragen zu beantworten strebte, 
die von den früheren unbeantwortet 
blieben. Sowie daB jede schôüpferische 
Persônlichkeit einen hier ins Weite 
reichenden, dort begrenzten Beitrag je 
nach Ausmaf ihrer Begabungundihrer 
Sondersendung lieferte, begründet in 
der Herkunft aus diesem oder jenem 
Land, vor allem aber in ihrer stets 
tieferfaBten, das Wesen des Künstler- 
tums erklärenden Menschlichkeit. So 
daB Haftmann auch eine grofe Zahl 
kurzgefaBter, lebensvoller Monogra- 
phien von erstaunlichem Reichtum der 
Nuancierung in der Schilderung des 
Individuellen bietet. Als Glied einer 
jüngeren Generation von Kunstwissen- 
schaftlern bringt er für die Betrachtung 
der ersten Jahrzehnte die Distanz mit, 
um Dauerwerte und einst aktuell gewe- 
sene Werte zu scheiden, für die Gegen- 
wart das geistige Verwachsensein mit 
ihr. Ihm gelingt der Nachweis, daf die 
heutige «(Wirrnis» der Richtungen eine 
scheinbare ist und daB ein «groBer 
Stilentwurf» sich abzeichnet, der eine 
Brücke zwischen dem «Realen» und 
dem «Abstrakten» schlägt. Der Text 
schliefit mit einem «Blick nach vorn», 
auf eine Verwandlung der gesamt- 
europäischen Kunst in eine globale. 
Vor einem allgemeinen Namenver- 
zeichnis sind weit über 400 Maler- 
biographien knappster Fassung ange- 
fügt. Auch der Kenner wird ihrer Aus- 
wahl im grofen ganzen Beifall zollen. 
Auch wenn man diese oder jene für 
die heutige Kunstlage wichtige Per- 
sônlichkeit, wie etwa den Engländer 
Sutherland, vermissen mag. Allein 
solche Einzeleinwendungen sind be- 
langlos gegenüber dem wahrhaft gro- 
Ben Wurf, der Haftmann mit diesem 
von 40lebensvollen Bildnissen in Zeich- 
nung und Photoaufnahme begleiteten 
Buch geglückt ist. Verfasser und Verlag 
beabsichtigen die Herausgabe eines 
zusätzlichen, umfassenden Bilderban- 
des, doch bedarf der Text in dieser Fas- 
sung keineswegs einer solchen Ergän- 
zung. Er wirkt für sich allein und er- 
môglicht einen im Vergleich zu dem 
Gebotenen so niedrigen Preis, daf 


jeder, der sich ernsthaft in die Ent- 
wicklungsgeschichte der modernen Ma- 
lerei vertiefen will, dies wertvolle Buch 


erwerben kann. Hans Hildebrandt 


I. E, Myers: Mexico’s Modern 
Architecture 
Mit einer Einführung von Richard 
J. Neutra. 264 Seiten, reich illu- 


striert. Architectural Book Pu- 
blishing Co., New York 1952.12$ 


Der Amerikaner I. E. Myers,ursprüng- 
lich Bildhauer, dann Architekt, heute 
hauptsächlich Architekturschriftstel- 
ler, hat es sich zur schônen Aufgabe 
gemacht, der Welt die moderne mexi- 
kanische Architektur näher zu brin- 
gen. Was man aus Zeitschriften kennt 
und was in dem Buche wiedergegeben 
wird, beweist, daf der Zeitpunkt ge- 
kommen ist, sich mit dem modernen 
Schaffen der mexikanischen Architek- 
ten ernsthaftauseinanderzusetzen. Wie 
R. Neutra in seiner Einleitung richtig 
sagt, ist Mexiko das vitalste unter 
allen nord- und südamerikanischen 
Ländern, und das bereits Vollbrachte 
auf dem Gebiete der Architektur und 
demjenigen der Malerei und Plastik 
offenbart nicht nur auBerordentlich 
charaktervolle und starke Leistungen, 
sondern zeigt auch, wie kaum anders- 
wo in der Welt, eine selbstverständlich 
anmutende neue Synthese der zweck- 
gebundenen und der freien Künste. Das 
eklatantste Beispiel dafür sind die 
Bauten der neuen Universität von 
Mexico City, deren Gepräge weit- 
gehend durch die ganze Fassaden be- 
deckenden Mosaiken und Wandmale- 
reien bestimmt wird. 

Das Buch beginnt mit eimem Geleit- 
wort des Direktors der Architekturab- 
teilung der Nationalen Kunstschule 
von Mexiko, Enrique Yañez. Er weist 
darauf hin, daB Mexiko über eine jahr- 
tausendealte Kultur verfügt, die dem 
modernen Schaffen sichere Basis ver- 
leiht. 

Richard J. Neutra, der Land, Volk, 
Architektur und Kunst Mexikos gut 
kennt, war berufen, Wesentliches über 
das heutige Architekturschaffen des 
Landes auszusagen. Er hebt insbeson- 
dere die starken naturhaften, nach 
einer überzeugenden Synthese streben- 
den Gestaltungskräfte, ohne oberfläch- 
liche Nachahmung nordamerikani- 
scher oder europäischer Ideen, hervor. 
In wohlfundierten Studien beschreibt 
der Verfasser zunächst den histori- 
schen, sozialen, kulturellen und land- 
schaftlichen Hintergrund, von dem 
sich nun das zielbewuBte moderne 
Schaffen abhebt. Die Geschichte Mexi- 


Laubengangschule in Mexiko. Architekt: 
J. L. Certucha 


kos geht auf Jahrtausende zurück. 
Zeugen dieser Frühreife sind die herr- 
lichen Bau- und Skulpturruinen der 
Azteken- und der Mayakultur, ge- 
kennzeichnet durch einen fast über- 
menschlich anmutenden Formwillen. 
Bedauerlich an dem interessanten und 
wichtigen historischen Rückblick ist 
allerdings das Fehlen eines entspre- 
chenden Abbildungsmaterials, das 
nicht zuletzt auch zu besserem Ver- 
ständnis des heutigen Schaffens auBer- 
ordentlich willkommen gewesen wäre, 
Der Hauptteil des Buches zeigt Bauten 
der jüngsten Zeit: Wohnhäuser, Miet- 
bauten, Geschäftshäuser, Schulen, Er- 


holungsbauten, kirchliche. Bauten,. 


Spitäler, Parkanlagen und einige Bau- 
ten der inzwischen weit vorangeschrit- 
tenen neuen Universitätsstadt von 
Mexiko. Was an der modernen mexi- 
kanischen Architektur auffällt, ist, 
verglichen etwa mit derjenigen Bra- 


siliens, ihre grôBere Selbständigkeit 


und Unabhängigkeit von amerikani- 
schen und europäischen Vorbildern. 
Auf dem Gebiete des Schulbaus wurde 
in den letzten Jahren Vorzügliches ge- 
leistet. Wiedergegeben im Buche ist 
u. a. die auf luftigen Stelzen stehende 
Schule von Architekt J. L. Certucha. 
Eindrucksvoll, etwas zu dramatisch 
allerdings, sind die Geschäftshochhäu- 
ser von Mario Pani & Jesus Garcia 
Collantes in Mexico City selbst. Als 
ein ausgezeichnetes Beispiel für die 
Rücksichtnahme auf die klimatischen 
Gegebenheiten und die modernen 
Wohnerfordernisse sei das grofizügige 
Projekt für das Wohnquartier «Bal- 
buena Gardens» von Architekt Felix 
Sanchez (und Mitarbeiter) erwähnt. 
Es ist ein Beispiel differenzierter Be- 
bauung, deren Wohnhochhäuser al- 
veolenartig perforiert sind, um son- 
nengeschützte Terrassenräume zu 
schaffen. 

Gesamthaft betrachtet, hat Mexiko 
mit aller Entschiedenheit den moder- 
nen, doch einen äuBerst landeigenen 
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Weg beschritten. Dabei kennt es eme 
auBerordentlich intensive Bautätig- 
keit, die in dem bereits 1952 abge- 
schlossenen Buche natürlich nicht im 
vollen Umfange zur Darstellung ge- 
langt. Wer sich aber über das bau- 
künstlerische Schaffen Mexikos durch 
einen wohlinformierten Autor orien- 
tieren lassen will, der wird zu diesem 
Buche greifen müssen. Es ist mit spani- 
schen und englischen Texten versehen 
und enthält am SchluB ein komplettes 
Verzeichnis der berücksichtigten Archi- 


tekten und deren Werkangaben. «. r. 


Herbert Rimpl: Die geistigen Grund- 
lagen der Baukunst 
171 Seiten Text und 35 Abbildun- 


gen nach Handskizzen. Georg D.W. 
Callwey, München 1953. DM 9.50 


Ein optimistischer Verfasser und ein 
enthusiastisches Bekenntnis zur Ge- 
genwart und ihrer Architektur. Aber 
eines jener Bücher, die beim Urschleim 
und bei Adam beginnen und in denen' 
auf wenigen Seiten alles auftritt, was 
es je gab: die Geschichte und die Zeit- 
sekunde, Laotse und die Glühlampe, 
Hôlderlin und Max Planck, Darwin 
und die Veden. Eine tolle Kompilation, 
gewiB ernst gemeint, aber ein Muster- 
beispiel dessen, was heute mit populä- 
rem Wissen getrieben werden kann. 
Auf eine solche überinstrumentierte 
Ouvertüre folgt zunächst ein gutes Ka- 
pitel über die Geschichte des Skelett- 
baus, dem jedoch sofort wieder Ex- 
pektorationen über die Transzendenz 
in der neuen Baukunst folgen. Wir zi- 
tieren daraus drei Gedanken: «Wir 
wollen uns die Baukunst so denken, 
wie Gottes Auge sie sieht.» «Die mo- 
derne Architektur ist die Überwin- 
dung der Ismen, vom Futurismus bis 
zum Surrealismus. Deshalb wirkt es 
grotesk, in modernen,ehrlichen Bauten 
Bilder oder Plastiken der ,Dekadenz: 
zu finden. Die sogenannte moderne 
Malerei der Abstraktion, und ebenso 
die moderne Musik, sind kein Beginn 
einer neuen Kunst.» «Im Mittelpunkt 
dieser neuen Welt steht der Begriff der 
Arbeit als Ethos; zutiefst entstanden 
aus dem Machtstreben des abendlän- 
dischen Menschen.» Man ist nicht ver- 
wundert, im Hauptkapitel «Baukunst 
und Städtebau der Gegenwart als Be- 
ginn eines neuen Stils» neben guten 
Einzelgedanken wieder eine Fülle von 
Abschweifungen und krausen Quer- 
verbindungskombinationen zu finden, 
die geistig viel scheinen, jedoch vom 
eigentlichen Thema, das wahrlich ein 
wichtiges Thema ist, ablenken. 


Sehr hübsch und voller Aussagekraft 
sind die als Illustrationen beigegebe- 
nen Zeichnungen zumeist nach guten 


und richtigen Baubeispielen. HTC 


Eingegangene Bücher: 


Maux Doerner: Malmaterial und seine 
Verwendung im Bilde. 484 Seiten mit 
8 farbigen und 9 einfarbigen Tafeln. 
10. Auflage. Ferdinand Enke, Stutt- 
gart 1954. DM 27.— 


Richard Zürcher : Dauer und Wandlung 
in der europäischen Kunst. 204 Seiten 
mit 28 Tafeln. Eugen Rentsch, Erlen- 
bach-Zürich 1954. Fr. 19.25 


The Italian School I. History of Paint- 
ing, Volume I. Based on the original 
work of H. Schmidt Degener and 
edited for English readers by William 
Gaunt. 52 Seiten mit 29 einfarbigen 
und 6 farbigen Abbildungen. English 
Universities Press Ltd., London 1954. 
10s/6d. 


The Spanish School. History of Paint- 
ing, Volume IV. Based on the original 
work of H. Schmidt Degener and 
edited for English readers by William 
Gaunt. 52 Seiten mit 34 einfarbigen 
und 6 farbigen Abbildungen. English 
Universities Press Ltd., London 1954. 
10s/6d. 


K.T. Parker: Holbein. Selected Draw- 
ings from Windsor Castle. 2 Text- 
seiten und 40 Abbildungstafeln. Phai- 
don Press Ltd., London 1954. 12s/6d. 


A. E. Popham: Raphael and Michelan- 
gelo. Selected Drawings from Windsor 
Castle. 2 Textseiten und 41 Abbil- 
dungstafeln. Phaidon Press Ltd., Lon- 
don 1954. 12s/6d. 


Holländische Maler des 17. Jahr- 
hunderts. Einführung von Paul Port- 
mann. 16 Seiten und 6 Farbtafeln in 
Mappe. Rascher, Zürich 1954. Fr. 15.60 


Rembrandt.  Kinführung von Paul 
Portmann. 16 Seiten und 6 Farbtafeln 
in Mappe. Rascher, Zürich 1954. Fr. 
15.60 | 


Lawrence and Elisabeth Hanson: The 
Noble Savage. A Life of Paul Gauguin. 
304 Seiten mit 20 Abbildungen. Chatto 
& Windus Ltd., London 1954. 215. 


Gottfried Wälchli: Paul Bodmer. 44 Sei- 
ten und 48 Schwarz-WeiB- und 5 Farb- 
tafeln. Rascher, Zürich 1954. Fr. 31.20 


Adolf Reinle: Die Kunstdenkmäler des 
Kantons Luzern. Band III. Die Stadt 
Luzern: II. Teil, 348 Seiten mit 280 
Abbildungen. Birkhäuser, Basel 1954. 
Fr. 46.80 


Emil Maurer: Die Kunstdenkmäler des 
Kantons Aargau. Band III. Das Klo- 
ster Kônigsfelden. 360 Seiten mit 311 
Abbildungen und 1 Farbtafel. Birk- 
häuser, Basel 1954. Fr. 46.80 


Paul Schenk: Berner Brunnen-Chronik. 
Photos von Martin Hesse. 61 Seiten 
und 30 Abbildungen. 2. Auflage. Her- 
bert Lang & Cie., Bern 1954. Fr. 4.35 


Baudenkmäler im untern Birstal. «Das 
schône Baselbiet», Heft 1. Herausge- 
geben vom Baselbieter Heimatschutz. 
16 Seiten und 32 Abbildungen. Kom- 
missionsverlag Lüdin AG, Liestal 
1954. Fr. 4.50 


Eugen Halter: Rapperswil. Schweizer 
Heimatbücher Nr. 63. 20 Seiten und 
32 Abbildungen. Paul Haupt, Bern 
1954. Fr. 4.50 


Le Corbusier: Grundfragen des Städte- 
baues. 141 Seiten mit 67 Zeichnungen. 
Arthur Niggli und Willy Verkauf, 
Teufen AR 1954. Fr. 10.50 


Eugene Raskin: Architecturally Speak- 
ing. 129 Seiten mit 38 Zeichnungen. 
Reinhold Publishing Co., New York 
1954. $ 3.50 


Fred N.Severud/Anthony F. Merrill: 
The Bomb, Survival and You. 264 Sei- 
ten mit 52 Zeichnungen und Photos. 
Reinhold Publishing Co., New York 
1954. $ 5.95 


P. Morton Shand: Building. The Evo- 
lution of an Industry. Drawings by 
Charles Mozley. 85 Seiten mit 48 Ab- 
bildungen. Token, Construction Co. 
Ltd., London 1954. 155. 


Hans Stolper: Wir richten unsere Woh- 
nung ein. 200 Seiten mit 309 Abbil- 
dungen und 52 Zeichnungen. Georg 
D. W. Callwey, München 1954. DM 
19.50 


Persônliches 


Rücktritt des Berner Stadthaumeisters 


Nach 3ljährigem amtlichem Wirken 
ist der Stadthbaumeister von Bern, 
Fritz Hiller, Arch. BSA/SIA, auf den 
1. Januar 1955 in den Ruhestand ge- 
treten. In aufopfernder Tätigkeit hat 
er sich der architektonischen und 
städtebaulichen Entwicklung Berns 
angenommen und diese tatkräftig ge- 
fôrdert. Zu seinem Nachfolger wurde 
der bisherige Adjunkt, Albert Gnägi, 
Arch. SIA, gewählt. 


pr. 


Richard J. Neutra in Europa 


Auf Einladung der 
Bundesregierung weilte im November 
Richard J.Neutra in Deutschland. 
Die Technische Hochschule von Ber- 
lin verlieh ihm den Titel «Doctor hono- 
ris causa». Anschliefend war er einge- 


westdeutschen , 


laden, die neuesten Realisationen auf 
dem Gebiete des Bauens und Planens 
zu besichtigen. Hoffentlich bietet sich 
bei einer nächsten Europareise Gele- 
genheit, Richard Neutra auch in der 
Schweiz zu Gaste zu haben und als 
Vortragenden zu hôren, was bisher lei- 


der noch nie môglich war. Tr: 


Verbände 


Streitiall BSA — FSA 


Bereits im Jahr 1948 hat der Bund 
Schweizer Architekten, BSA (Fédéra- 
tion des Architectes Suisses, KAS) 
Schritte unternommen, um auf dem 
Verband 
«Freierwerbender Schweizer Architek- 


Verhandlungswege den 
ten», FSA, zu einer Abänderung der 
Abkürzung FSA zu veranlassen, im 
Hinblick auf die ständigen unvermeid- 
lichen Verwechslungen der abgekürz- 
ten Verbandsbezeichnungen. Der BSA 
hat während Jahren nichts unversucht 
gelassen, um einen Rechtsstreit zwi- 
schen den beiden Berufsverbänden vor 
dem Richter zu vermeiden. 

Nachdem alle Verhandlungen frucht- 
los geblieben waren und der FSA 
schlieBlich auch eine Entscheidung 
durch ein Schiedsgericht abgelehnt 
und erklärt hatte, daB er sich nur auf 
eine Entscheidung durch die ordent- 
lichen Gerichte einlasse, sah sich der 
BSA im Jahr 1952 gezwungen, beim 
Zivilgericht Klage gegen den FSA zu 
erheben. Durch das Urteil des Zivil- 
gerichtes wurde dem FSA der weitere 
Gebrauch der Abkürzungen FSA und 
FSAT verboten, und dieses Urteil wur- 
de vom Appellationsgericht in vollem 
Umfange bestätigt, worauf der FSA 
Berufung an das Bundesgericht er- 
klärte. 

Am 4. November 1954 hat nun das 
Bundesgericht das letzte Wort in dem 
ProzeB des BSA gegen den FSA ge- 
sprochen und die Urteile der beiden 
ersten Instanzen insofern bestätigt, 
als dem FSA der weitere Gebrauch die- 
ser Abkürzung mit sofortiger Wirkung 
verboten ist. Das Bundesgericht hat 
hingegen die für die welschen Kantone 


gewählte Abkürzung FSAT als nicht 
unbedingt verwechselbar bezeichnet 
und das Urteil der Vorinstanz in die- 
sem Punkte aufgehoben. 


Wettbewerbe 


(ohne Verantwortung der Redaktion) 


Entschieden 


Plakatentwürie Îür die schweizeriseche 
Wald- und Holzwirtschaït 


Zu diesem vom Verband schweizeri- 
scher Graphiker durchgeführten Wett- 
bewerb wurden 5 Teilnehmer eingela- 
den. Die Jury, bestehend aus: Forstin- 
spektor Keller, Bern; Victor N. Cohen, 
Werbeberater, Zürich; Robert $S.Gel- 
ner VSG/SWB, Graphiker, Zürich; 
Prof. Dr. H. Leibundgut, 
Oberfôrster Winckelmann, Solothurn, 


Zürich; 


hat folgende Rangliste ermittelt: 
1. Preis: Alois Carigiet, Maler, Zürich; 
2. Preis: Pierre Gauchat VSG/SWB, 
Graphiker, Zürich; Anerkennung: 


Kurt Wirth VSG/SWB, Bern. 


Primarschulhaus in Bertschikon- 
GofBau ZH 


Das Preisgericht traf folgenden Ent- 
scheid: 1. Preis (Fr. 2800): Heinz 
Gubelmann, Arch. SIA, Winterthur; 
2. Preis (Fr. 2200): Hans Gachnang, 
Arch. SIA, Zürich; 3. Preis (Fr. 1500): 
Paul Hirzel, Architekt, Wetzikon; 
4. Preis (Fr. 1000): Bruno Nyffenegger, 
Architekt, Russikon. Das Preisgericht 
empfehlt, den Verfasser des erst- 
prämiierten Projektes mit der Aus- 
führung zu betrauen. Preisgericht: A. 
Boller, Präsident 
sion; E. Faust, Gemeinderat; Rudolf 
Küenzi, Arch. BSA, Külchberg; Theo 
Schmid, Arch. BSA/SIA, Zürich; Os- 
kar Stock, Arch. BSA/STA, Zürich. 


der Baukommis- 


Turnhalle und Schulhauserweiterung 
in Leuzigen BE 


In der 1. Stufe dieses Wettbewerbs un- 
ter 6 eingeladenen Architektenfirmen 
traf das Preisgericht, bestehend aus: 
Gemeindepräsident F. Kummer; Louis 
Affolter; Kantonsbaumeister 
Jeltsch, Solothurn; Paul Kaiser; E. 
Mülchi; Hans Reinhard, Arch. BSA/ 
SIA, Bern; Peter Rohr, Arch. BSA/ 
SIA, Bern; E. Wirth, folgenden Ent- 
scheid: 1. Rang (Fr. 1300): H. Walt- 


Max 


hard SIA, Heinrich Hoeschele & Lud- 
wig Doench, Architekten, Solothurn; 
2. Rang (Fr. 1200): Hans Andres, 
Arch. BSA/SIA, Bern; 3. Rang (Fr. 
600): Hans Bracher & Willy Frey, 
Architekten BSA/SIA, Solothurn/ 
Bern. Alle 6 Teilnehmer erhielten fer- 
ner eine feste Entschädigung von je 
Fr. 400. Das Preisgericht empfahl, 
den Verfassern der Entwürfe im 1.und 
2. Rang Gelegenheit zu geben, ihre 
Projekte zu überarbeiten. In der 
2. Stufe des Wettbewerbes empfahl 
das Preisgericht, mit der Weiterbe- 
arbeitung den Verfasser des erstprä- 
miierten Projektes zu betrauen. 


Schwestern- und Pflegerinnenheim 
in St. Urban i 


Das Preisgericht traf folgenden Ent- 
scheid: 1. Preis (Fr. 1600): Josef Mül- 
ler, Architekt, Ruswil; 2. Preis (Er. 
1100): Max Korner, Architekt, Lu- 
zern; 3. Preis (Fr. 1000): P. Alphons 
Furger, Architekt, Luzern. Das Preis- 
gericht empfehlt, den Verfasser des 
erstprämiierten Projektes mit der 
Weiterbearbeitung der Bauaufgabe zu 
betrauen. Preisgericht: Dir. Dr. med. 
A. Decurtins, St. Urban; Kantonsbau- 
meister Karl Kaufmann, Aarau; Dr. 
F. Pfammatter, Arch. SIA, Zürich; 
Karl Higi, Arch. SIA, Zürich; Kan- 
tonsbaumeister Hans Schürch, Luzern. 


Reïormierte Heimstätite in Seengen 


In diesem beschränkten Wettbewerb 
unter 5 eingeladenen Architekten traf 
das Preisgericht folgenden Entscheiïd: 
1. Rang: Hannes Zschokke, Architekt, 
Buchs, in Firma Zschokke & Riklin; 
2. Rang: Hans Hauri, Arch. SIA, Rei- 
nach, Mitarbeiter: Gotthold Hertig 
und Hans Kuhn; 3. Rang: Loepfe & 
Hänni, Architekten SIA, Baden, Mit- 
arbeiter: O. Haenggli und H. Loepfe 
jun.; 4. Rang: Richard Beriger, Arch. 
SIA, Wohlen; 5. Rang: Hans Graf, 
Arch. SIA, Aarau. Die Verfasser im 
2. bis 5. Rang erhalten eine Entschädi- 
gung von je Fr. 800. Das Preisgericht 
empfiehlt, den Verfasser im 1. Rang 
mit der Weiterbearbeitung der Bau- 
aufgabe zu betrauen. Preisgericht: 
Pfarrer K. Naef, Wildegg (Vorsitzen- 
der); Walter Henne, Arch. BSA/STA, 
Schaffhausen; Kantonsbaumeister 
Karl Kaufmann, Arch. SIA, Aarau; 
ferner mit beratender Stimme: Pfarrer 
H. Tanner, Kirchenratspräsident, Zo- 
fingen; Dir. F. Streiff, Baden; Frl. E. 
Leutwyler, Baden. 
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Wettbewerbe 


Veranstaller Objekt 


Katholische Kirchgemeinde 
der Stadt Zug 


Stadtrat von Zürich 


Schulhausbau- und Studien- 
kommission Allschwil 


Erweiterung des Sekundarschuihauses 
in Spiez 


In diesem beschränkten Wettbewerb 
unter 7 eingeladenen Architekten traf 
das Preisgericht folgenden Entscheid: 
1. Preis (Fr. 2200): Architekturbüro 
Steiner, Spiez; 2. Preis (Fr. 2000): 
Emmy Lanzreim und Peter Lanzrein 
BSA/SIA, Architekten, Thun; 3.Preis 
(Fr. 1200): Alfred Mützenberg, Arch. 
SIA, Spiez. Das Preisgericht emp- 
fiehlt, die Weiterbearbeitung des Pro- 
jektes dem Verfasser des erstprä- 
miierten Projektes zu übertragen. 
Fachleute im Preisgericht: Kantons- 
baumeister Heinrich Türler, Arch. 
SIA, Bern; Otto Fahrni, Arch. SIA, 
Thun; Walter Gloor, Arch. BSA/SIA, 
Bern; Peter Salchli, Arch. SIA, Burg- 
dorf. 


Neu 


Künstlerische Ausgestaltung des neuen 
Kinderspitals im Areal des Kantons- 
spitals in Aarau 


Erôffnet vom Regierungsrat des Kan- 
tons Aargau unter den im Kanton 
Aargau heimatberechtigten oder seit 
mindestens 1. Januar 1953 niederge- 
lassenen Malern und Bildhauern. Dem 
Preisgericht stehen für Preise und An- 
käufe folgende Beträge zur Verfügung: 
1. Wandbild im Korridor Bettenhaus: 
Fr. 2500; 2. Wandbild oder plastische 
Arbeit im Korridor Aufnahmetrakt: 
Fr. 2000; 3. Freiplastik vor der Nord- 
fassade des Gebäudes: Fr. 4500. Preis- 
gericht: Regierungsrat Dr. Siegrist, 
Direktor des Innern und des Gesund- 
heitswesens; Kantonsbaumeister K. 
Kaufmann; Walter Clénin, Maler, 
Nidau; Otto Staiger, Maler, Basel; 
Jakob Probst, Bildhauer, Genf; Emilio 
Stanzani, Bildhauer, Zürich; P. D. Dr. 
Th. Baumann, Chefarzt des Kinder- 
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Katholisches Kirchgemeinde- 
haus mit Pfarrsaal in Zug 


Primarschulhaus und Freibad 
an der Auhoîfstrafe in Zürich- 
Schwamendingen 


+ealschulhaus in Allschwil 


Teilnehmer 


Termin ©” Siehe Werk Nr. 


Die seit mindestens 1. Januar 31. März 1955 Dezember 1954 
1952 in der Stadtgemeinde Zug 


niedergelassenen katholischen 
Architekten schweizerischer 


Nationalität 


Die in der Stadt Zürich heimat- 31. Mai 1955 
berechtigten oder seit minde- 

stens 1.Januar 1952 niederge- 

lassenen Architekten 


Die seit mindestens 1.Januar  30..Juni 1955 


Februar 1955 


Februar 1955 


1953 in den Kantonen Basel- 
land und Baselstadt niederge- 
lassenen selbständigen Archi- 
tekten schweizerischer Natio- 


nalität 


spitals; Leo Hafner, Arch. SIA, Zug; 
Ersatzmänner: Hans Fischer, Maler, 
Feldmeilen; Paul Speck, Bildhauer, 
Zürich; Ernst Amberg, Arch. SIA. 
Die Unterlagen kônnen gegen Ein- 
zahlung einer Depotgebühr von je 
Fr.5.- für Aufgabe 1 und 2 und 
Fr. 20.— für Aufgabe 3 auf Postcheck- 
konto VI 274 der Aargauischen Staats- 
buchhaltung, Rubrik 15.571.02, be- 
zogen werden. Einlieferungstermin: 
2. Mai 1955, 


Realschulhaus in Allsechwil 


Erôffnet von der Schulhausbau- und 
Studienkommission Allschwil unter 
den seit mindestens 1. Januar 1953 in 
den Kantonen Basel-Land und Basel- 
Stadt niedergelassenen selbständigen 
Architekten schweizerischer Nationa- 
lität. Dem Preisgericht steht für die 
Prämiierung von 5 bis 6 Entwürfen 
eine Summe von Fr. 15000 zur Ver- 
fügung. Preisgericht: Dr. Adolf Lan- 
dolt, Neuallschwil (Vorsitzender); Ge- 
meindepräsident Franz Basler; Rudolf 
Christ, Arch. BSA/SIA, Basel; Arthur 
Dürig, Arch. BSA/SIA, Basel; Wil- 
helm Zimmer, Arch. SIA, Birsfelden; 
Ersatzmänner: Hans Ulrich Büdhler, 
Bauverwalter; Walter Kellenberger, 
Reallehrer. Die Unterlagen kônnen 
gegen Hinterlegung von Fr.20.— bei 
der Gemeindeverwaltung Allschwil be- 


-zogen werden. Einlieferungstermin: 


30. Juni 1955. 


Plastik und Wandbild in der Sehul- 
hausanlage Hubelmatt in Luzern 


Erôffnet vom Stadtrat von Luzern un- 
ter den in der Stadt Luzern heimatbe- 
rechtigten oder seit mindestens 1.Ja- 
nuar 1952 ununterbrochen niederge- 
lassenen Bildhauern und Malern. Für 
die Prämiierung von je drei bis vier 
Entwürfen und für allfällige Ankäufe 


stehen dem Preisgericht a) für die 
Plastik Fr. 3500, b) für das Wandbild 
Fr. 2500 zur Verfügung. Preisgericht: 
Baudirektor Louis Schwegler (Vor- 
sitzender); Stadtpräsident Paul Kopp, 
Schuldirektor; Otto Charles Bänninger, 
Bildhauer, Zürich; Ernst Morgentha- 
ler, Maler, Zürich; Stadtbaumeister 
Max Türler, Arch. BSA; Ersatzmän- 
ner: Nicolas Abry, Architekt; Rektor 
Robert Blaser; Rektor Dr. Pius FäB- 
ler; Leonhard Meifer, Maler, Chur:; 
Albert Schilling, Bildhauer, Arles- 
heim. Die Unterlagen kônnen gegen 
Hinterlegung von Fr. 10.-— beim Hoch- 
bauamt der Stadt Luzern bezogen 
werden. Einlieferungstermin: 30. April 
1955. 


Primarsechulhaus und Freibad an der 
Aubhoîstrafe in Zürieh-Schwamen- 
dingen 


Erôffnet vom Stadtrat von Zürich un- 
ter den in der Stadt Zürich heimatbe- 
rechtigten oder seit mindestens 1. Ja- 
nuar 1952 niedergelassenen Architek- 
ten. Dem Preisgericht steht für die 
Prämiierung von 5 bis 6 Entwürfen 
ein Betrag von Fr. 30000 und für An- 
käufe ein Betrag von Fr. 15000 zur 
Verfügung. Preisgericht: Stadtrat Dr. 
S. Widmer, Vorstand des Bauamtes IT 
(Vorsitzender); Stadtrat H. Sappeur, 
Vorstand des Schulamtes; Stadtrat 
Dr. W.Spühler, Vorstand des Ge- 
sundheits- und  Wirtschaftsamtes; 
Max Ernst Haefeli, Arch. BSA/SIA; 
Prof. Dr. Hans Hofmann, Arch. BSA/ 
SIA; Josef Schütz, Arch. BSA/SIA; 
Stadtbaumeister A. H. Steiner, Arch. 
BSA/SIA ; Ersatzmann: Georges-Pierre 
Dubois, Arch. BSA/SIA. Die Unter- 
lagen kônnen gegen Hinterlegung von 
Fr. 40.- auf der Kanzlei des Hochbau- 
amtes der Stadt Zürich, Amtshaus IV, 
3. Stock, UraniastraBe 7, bezogen wer- 
den. Einlieferungstermin: 31. Mai 
1955. 


